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م۱ ابولو (الجلد الاول) 


القاثر القستی 
فى ظلام الاسر 
وردنى الجراء 
. لشعر الوصنی 
عند الشاطى» (بالعربية ) 
« « (بلاتجليزية) 
المود 
عاصفة 
الساعة 
يلومونتى 
الفعر القثيلي 
حديث الآلمة ف الحياة 
النقد الاأدبى 


أدب بيرم و عاذج منه 
عثرات الينبوع 
تعليق 


نظم عامر مد بحيرى 


0 آدیب ص ركيس 


« أحمد زى أبو شاذى 
ترججة هانىقبعلى 
نظم مصطنى جواد 

0 صاخ جودت 

« أحمد الصاق 


« مد أبو النتح البشبيشى 
« مد سعید السحراوی 


بقلم عبدالسلام مواق 
« أحمد مخيمر 
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7 صالح جودت 

» 0 
« بوسف أحمد طيرة 


صاعب الامتياز 9۳ 
رت رت | هد زک أبوشادى 


و 
الادارة يتاع الك بلییقز۹ 
1 اسه 


الط دب الصری 


اسفن « جاعة الاادب الصری » ف الاسكنذرية منذ بضع سنوات 
خطوة جريكة موفقة وتنا حافزاً للعناية بأأدبنا المصرى” فى جيع مظاهرة . ويسرنا 
أن تمد من آثار ذلك عناية صسیفتین کببرتین إشعراء مصر وأدبائها : احنداها 
« البلاغ » حيث بكتب الشاعر الفاضل الشيخ عبد الله عفيقعن « مقر الشاعرة » » 
والااخری « کوکب الشرق » حيث بعال الأأديب الفاضل مد کال حسين 
« دراسات ‏ الا دب الصری» - 

وق الق إنة لحف جاب أن کلف" الطالب" المصرئ بالتبحر ىآداب 
الامم الاخری ولا يعرف شین عن آداب آمته »الم الا فلس عن عض 
المتقدمين من الا دیه وقلما يفل بأحد من العاصرین » فى خین أن البضة 
الادية الماضرة فى مصر قد جاوزت سابقاتم! عراحل » ومن لین للاأدب العصری 
وللأدباء أن پُراروافی قبور كشرط آسامی للحفاوة الواجبة بانتاجوم ! 


خر الم 


اذا تناول ایال والعاطفة العارف الانسانية تناولا" وجدانی) فالنظم فلا غبار 
على هذا اللون من الشعر بل لعل”فيه طرافة محبوية . وقد نظمنا ونظم المرحوم شوق 
بك تلبية لاقتراحنا فى حياة النحل نا أخضع الم للخيال وإلعاطفة؛فنال هذ اإالشعن, 
رضاءكثيرين . ومن السپل أن يستوعب الشعر طرائف من الطب والمندسة وشتی 
الحُلوم اذا وج الشعراه الذين يتأثرون على هذا النحو ويعبرون عن مدل 
هذه اطوالج . 
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وینادی نی اتجلتزا الا الشاعر هالوز ( 110110708 .1 K۰‏ ) بوجوب 
استیعاب العم فى الشعر استيعاباً مشو"فاً ومؤثرا » وقد أصدر فعلا دیو انا أسمام هشغر 
الجيولوجيا» جنح فيه الى ابال أحياناً والى التقريرالمنظوم ف‌معظم الحالات»وهكذا 
۸ يكن موقا فى معظم تماذجه إذ غلبت روح العلم على روح الشعر . 

وغرضنا من الاشادة الى هذه الركة أت یقف قر اؤناعلى مبلغ التجديد فى 
الشعر الغربى . وتحن لانعترض على المبدأ » ولكن بعتینا ولا وأخيراً أن تكون 
اروح الشاعرة هى السيطرة على كل ما جُنعت شعراء وله بعد ذلك أن بأخذ مايشاء 
من النعوت وأن يستوعب ما بشاء من العاوم والمعارف . 


اويل “فى الشعر 


كتبنا فى هذه المجلة وغیرها عنقابلية الواهب الشعرية التحو يل الىفنون ورياضات 
آخری حسبظروف الشاعرءوأن الشاعر المطبوع لاتمكن أن یکون سقلا" نعطرته وا 
هو حوال شعره الى مالك أخرىف جالة اقلاله النظمى لاعتبارات شتی قد یکون له 
سلطان عليها وقد لایکون. وقد أخذ غير واحد من‌النقاد والشعراه أخيرابرأينا هذا 
ولكن فانم الاشارة الى نقطة هامة ها حطر ها » وهى أن جانباً غير يسير من هذا 
لتحویل انش ةا اهيب وکثیرا ما : يتبع الب صدا أ المواهبلقلة المرانة النظمية 
فيصبح التحویل" ماد ود العام السليقة النظمية ويكاد خرج مرن میدان 
ال ی العلدء_ کش فى مصر وق فيز مصر ء ولیست عل ة العلل 
سوى سر اة الجبور قبل عراعاة الفن" تمسه . وان" اليوم الذى لا يُبالى فيه شعراة 
العربية بغير احياء فنونهم لذاتها ههو یوم" المجد الحقيق للشعر العربى ؛ وما حسب 
هذا اليوم بيدا وإنكنا لا لتق ونسمع عن الم الضحك البسكية لكثلأب 
الشبرة والامارات الشعرية فى الا'ندية والصحف ٠‏ 


انتصاه اش 
ان الف السادق هو الذى ينتصر فى النهاية مها صادف من عقبات وجحود فى 


زمنه . وقد انا ال العظات الستفادة من سيرة كيتس الشاعر العبقری الشاب فى 
تصدیر دیوان (الینبوع ) » وهی عظات تتکرر أيضاً فى سيرة كل من الشاعرین 


2۳۸ أبولو 


الشابين العبقربين مارلو وشلى » وهذه العظات كافية لتشجیم شمرائناالشسباب فى 
زمن يوحى بالاعتداد بالواهب والعمل على انصافها برغم جیع ما يعترضها من 
عقبات - 

لقد كان ماراو با التراجيديا الاشجليزية وواضع الشمر الاتجليزى الرسل متاه 
الصحيح وسدیق کسیر وم‌شده فى نشأته ومع ذلك لق ما لق مرن جحود 
واساءة فى حيانه وكانت الماعة أن عوت مقتولاً فى شمایه » ثم داد الزمن دودته 
فاذا بشعر مارلو وأدبه ما يعتد” به أدباء الاجليز ؛ واذا بالمنصفين شبرون للدفاع 
محرارة عن أدبه وساوکه و تما ثره الخالدة . 

وهذا شب لتی من عنت بيئته ما لتى حتى أنه كان یشک حزيناً من کتابته 
ونظمه لغير قراء يقدارونه أو يمطفون على شمره و مناحیه ؛ واحتى أن کنیا من 
شمره کان شنک" بغير اجه وکتیرآ من مان اته ی مودعاً زمتاً طويلاً فى مخازن 
الورق دون أن باع ! وتجاهله أكثر الشُقكاد ومعلم الجلات الاادبیة 
أو ذكروه بالسخرية . . . فكان روما لاد والقراء وصداقة الصخف والجلات 
وحتى إنصاف زملاثه الشمراء مثل نيرون ووردذورت ومور وأقرانهم | وقد داد 
الزمنة دورته فاذا بشلی‌معدودا اس الليرّكيين فى الا دب الانجليزى » 
واذا بكبار التقاد والغمراء فى شتى الام بتسابتون حتى الان إلى دراسة هنذا 
الشاعر السبقرى الذى مات غريقاً فى شبابه » وك‌کنها ميتة الشمس الغريقة لتمود الى 
الانسانية بأشعتها المجد”دة الحياة ٠‏ 

مع هذه الدروس اذا تأصّلها شبائنا الوضوب غننه بالاعان كلا افتقر اليه : 
و * السادی لا بعكو أن خذّل على مدی اازمن ولیست البيئات الا أوساط 
وقتبة ليس لاحکامها حرمة . وان" تدوع عبابنا بالمجاغة الاأدبية والاعان بالغن 
واحترام الق" لذانه هو اجى علیهم وعل‌الا دب من كل تقريظ إننالونه بالباطل 
لقاء أعراض زائلة » ولن تضرم بال ذرة حاولات الشیل:من امام اذا کانت 
هذه الاأعمال فى ذاتها جديرة بالحياة . 


عر مر الشمس اريت 


نمتقد أن من المير لشيرنا الحديث ولسمعتنا الا"دبية تقل حسنانه الى اللشات 
الغرببة الذائمة . وتحقيق ذلك میسور" عن طريقين 


فبراير سنة ۱۹۳۵ وت 


(۱) آحدها أن تنولى إحدى الجعياتالأأدبية المبتمة بالشعر ( كجمعية أبولو) 
تشجيع هذهالترجمة وجع الترجات فى کتاب أو أكثر "یذاع فى الخارج » وهذا 
يحتاج الى وقت غير قليل . 

)ل راان ی 2 يتعتجبع التزجنة تاركة لغمراه أو لناشرى أشعارم أن 
بتفقوا مع الا دباء الترجمین على ا آثارثم المتازة أوعختارات منها إلىلغة أو كثر 
من اللغات الا ورويية المنتشرة والانتفاع الادی والا دی من وراء ذلك . 

وغل سبیل الثال نعرض للترجة الى اللغة الفرنسية أو الاتجليزية نظا قصيدة 
مطران « بنفسجة فى عروة ( أنظر المدد الا ول من الاد الا ول من « آبولو » 
- ص 5؟) وأرجوزة العقاد «الثوب الا زرق» ( أنظر العدد انامس‌من الجلد الثانى 
من « ابولو  »‏ ص ۰۷ ) نظیر مكافأة قدر‌ها جنیهان » على أن تصلنا ترجتهیا فى 
نهاية أبريل المقبل على الا" كثر . ولجلس « جمعية آپولو » مطلق الک فى الاختیار 
واعطاء المكافأة لمن بشاء ووقفها فى حالة عدم رضائه عن عاذج الترجمة العروضة 
عليه . وستعلن نتيجة السابقة وملاحظاتنا عليها فى هذه الجلة مع شر الترچة 
المتفوقة الى تصبح حينئذ ملكا هذه الجلة . 

ولا كان بين أدباء العربية شعراء بارعون فى اللغات الا جنبية مثل أحمد على عوض 
وفولاذ يكن ومد عبدالله مصطى وهای قبطى وغيرثم » وقد.عنى بعضهم بنقل 
الشعر من العربية الى الاجليزية أو الفرنسية » فن االحسارة أن تر لمي وط ومو اهبهم 
شي ۳۹ | بسطیالهمراه آن بتضافروا میم على خدمة أدبهم المتّل لدب 
آمتهم لقاء مكافاق معتداق يقدمها كل" منهم الى الشاعر المترجم . 

وقد نشرت زمیلتنا جل ( الامام ) فى عددها المؤرتخ ۱4 ينابر الماضى قصيدة 
ناجی « العودة » وترجتپا الفرنسية لفولاذ يكن فنالتا اتحاباً عظماً» ونحن ننشر فى 
باب الشعر الوصنی فى هذا العدد عى سبيل المثال قصبدتنا « عند الشاطیء » وترجتها 
الاتجليزية مانی قبطی » وقد ظهرتا فى دیوان ( الشفق الا ی ) منذ سبع سنوات 
ونالتا دضاء غير قليل عند أصدقائنا الا دبا فى اناد ج . 

فاذا نال افتراحنا هذا رضاء زملائنا الشعراء وعماوا على تنفيذه فا من شك 
فى أنه سیکون بعيد الاٴثر فى تنشيط الانتاج الاأدبي وفى “عمتنا الفنية فى الدواثر 
الادية الاأجنبية » وليست آداب الآمم وفنونها الا عنوان حياتها 
وعراتها الروحية . 


f‏ آبولو 


برسی بيش شلى 


۲ — ۱۸۲۲ م۰ 
آراژه فى اتود عن الشعر 
(۳) 

والتجرية الحديثة تز ج السلاة بالأساة مع ألما معرضة إن الحأ منحيث وجبة 
الاستمال إلا أنها من غير شك توسيع للدائرة السرحية . ولكن المسلاة يجب أن 
تتكون فى دواية الملك لير شاملة وكاملة وتضوترية » ورعا كان دخول هذه النظرية 
التى ترجح جانب الملك لیر «هصا عدا على Oedipus Tyrannus‏ أو 
Agammemnon‏ أو إن أردت الثلاث ارواات الى ترتبط پا ما بعر الافراط 
فى قوة الشعر المنثور لا سب فى الا خيرة کنجند للتوازن ۰ 

فالملك لير لو احثنات هذه المقازنة ‏ يكن أن تغتيز أ كل عمل من حيثالفن 
تتیل جد حتى ان على ارم من المالات الضيقة التى خضع لهسا الشاعر له 
فلسفة الدراما التى عت وربا الحديثة فکالاین C4140"‏ ف روايته. الدشة عهاده 
عاول أن نذخل بعش الحالات السامية فى القثيل المشرحى التى املا شکسبیر كن 
برط الدرامة بالدين ویلاعهما لاموسیق و الرقص ولکنه يبع ل ملاحظة بعض ال الات 
الا" كثر همية وما فقد ‏ کثر ما یکتسب . 

ولکی أستطرد فأقول إن علاقة أشكال النظر بسلامته أو فساد آخلاق الناس 
قد بانث واصّحة ماما أى أله قد تبين أن وجود القعر آوغیاه فى کل واعه 
صورة مرتبط بالحسن والقبح فى الاأخلاق والعادات : 

فالدرامة فى أثينا أو ى أى مكان اخر وسلت فيه إلى درجة کال عشت داعا مع 
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عظمة العصر الا "خلاقية والفقلية . وا مى شعراء أثينا كالمرايا ال‌بری فيها الشاهد 
تسه من‌خلال ستار الحادثة الزقيقة جردة من كل شىء إلا من‌الکال الا علوالنشاط 
اللذين بشع زان کل إنسان بأنه الْوذج القبتی لكل ما یعرف ویمجب وما يحب 
أن یکونه . فقد وسع ایال پاستعذاب ال لام والميل الى الاأهواء والعراطف . 
وف الدرامة المتازة جد قليلا من الغذاء لک راهية والبفضاه فهى تعامنا عوضاً 
عنها معرفة النفس واحتزامها , فلا الغين ولا العقل إستطيعان أن يزيا نفسيهما إلا 
بالانعكاس على فی» يشبهها » وما دامت الدزامة سائرة فى الافصاح عن الشعر فهى 
كالمرآة الكثيرة الموانب النشورية الفسكل التى تجمع أبهى أشعة الطبيعة الانسائية 
وتقسمها وتبرزها كالصور الا'ولية وتخلع عليها جلالا وجالا' وتضاعف كلما تعكسه. 
ولكن فى عصور تدهور الحياة الاجتاعية تسام الدرامات فى ذلك التدهور 
فتصبح المأتاة تقلیدا عقوتاً لصودة روائع الادب القديم خالية مرن ذلك الذى 
يصحت داعا سار المنون + الشعر سيف براق قد استل من تمده فپو یأی عل 
القراب الذى محويه اذا عاد البه ٤‏ ولذلك نشاهد أت كل الكتابات المسرحية 
الى مرن هده الطبیعة ليس تكثيرة التصور فى درجة متازة فهى تؤثر فى الشمور 
والعاطفة اللتبن كانت مخلوها من انمیال أسعاء أخرى للبوى و الیل وإن عصر تدهور 
الدرامة ذلك التدهور 'المبين فى تازيخنا هو عبد - شارلش الثانىالذىأصبحت فيه 
كل الصور التى كانت شعراً قد |تخذها لنفسه سبيلا فى الافصاح أناشيد انتصار لقوة 
الملمكية عل المربة والفضيلة . وقد وقث ملتون وحيدا” بضىء عصرا غير جدير 
به . فى مثل هذه العصور تطتى النظرنة العقلية على جميع صور الفن العثيل 
ويقف الشعر عن الافصاح عا وتفقد المسلاة ( comedy‏ ( عموميتها السامية 
) ۱۲۵۳2۵۱۸۲ ) والفحش الذى هو دای كفران عمال الحياة القدس بصیح 
خلال التقاب الذى يتخذه أقوى تأثيراً » فو وحش” باتهم الجتمم المضطرب فى غفلة. 
ولا كانت الدرامة تلك الصورة التى تخنى حتها عددا" عظما من طرق الافصاح فى 
الشعر كانت الرابطة بين الشمر ویر الاجماعی ا کثر ظہورا“ فى الدراما منها فى أى 
صورة أخرى . 
ومن المسم به أن أقصى ما تبلغه الجعية الانسانيةمن الرقير تبط با فصی ما يبلغه 
من الهارة فى الفر: ‏ القئیل .لذلك كان اتحطاط أو اختفاء الدرامة فى عصر كان قد 


GA‏ : أبواو 
ازذهرت فيه خيتاً دليلاعلى فساد الاخلاق وتلاشىالملكات الى تعول روح الجتمع 
البشترى» ويقول ماكيافلى عن التعالم السياسية بأن الحياة عکن‌آن تحفظ وتجدد لو 
استطاع الناس أن يهبوا لا رجاع الدرامة ای‌اسسها وهذا صحيح بنطبق عب ىالشعر فى 
أقصى معناه فكل اللغات والتعالم والاشكال لا بلزمبا أن تظهرفقط ولكن يلزمها 
آن.لستند على أساسها . 

والحروب الداخلية الى اشتعلت فى بلاد الاغريق والغنائم التى غنموها من‌سیا 
وفوز المفدونيين عليهمأوللة ثم الرومان ثانا كان تكلها آمثلة على خود او عقم ملك 
الانتاج فيم إذ كان کتاب المراعى الذين وجدوا تشجيعاً من الحكام المتأدبين ف‌صقلية 
ومصر آخر من مشّل ذلك الجد العلم فشعرث آبة فى الموسيت ىكعبيق الزنبق..يغزو 
وشجهد اروح من فرط عذویته بنا شعر العصر السالف كا نكنسماترياض الربيعالتى 
تحمل فى هبوبها يق سائر آزهار اروض مشبعاً بروحها النعش‌الوسیتی الذی يبب 
الاحساش‌قوة تکسبه بهحته المغرطة-وترى رقة فالاحساس مساوية لتلك فالتأثير 
الم واطف والاهواء ىكتابات هريدوس وسوفوکلیس » فالأول على وجه خاص قد 

. ألبس الصور الحية المهيجة للعواطف ثوباً جذاباً فريدآ وأفضليته) علىم نأي بعدها 

من الشمراء فوجد فى هذه الافكار التى تتبع ملكات طبیمتنا الداخلية وليس 
غریا أن تلك الافکار التى ترتبط بالخارجى منها واجادتها التى لامثيل ا توجد فى 
التوافق الكلى فهى ليستالتى جدها عند الشعراء الغزليين ولکنهاهی‌التی لا نجدها 
عندم وهی سیب حضو رم لامنحيثكونهم شعراء ولسكن من حيثانهم لم يكوثوا 
شعراء وعکن أن يعتبروا على أى حال بأنهم قد افترنوا وعصرثم بفساد ولو كان هذا , 
الفساد قد جح فى اماد جماسة الشعور والعاطفة والجال التى نسبت اليهم كنقيصة 
كان فوزه حماسي لا زغاية فساد المجتمع القضاء على كل شعور با جال ومن هنا کات 
فساداً - فو يبدأ مله فى نیال والعقل باعتبارها القلب وبوزع نفسه فى صورة سم 
قتال فى سائر الميول والاأهواء حتى تصب حکلها عبا تقيلا فلا محكن للعاطفة أن ' 
تحبا بعد ذلك . 1 

وعند اقتراب مثل هذا العصر يخاطب الشعر تلك الملكات التى تكون آخر 
ما له الفساد فیستحاب صوته الشعر . يبعت دا ذلك السرود الذى یکون الناس 
عل استعداد ام له فبو لا شتا نور الحياة ومصدر کل جال وبطولة وصدق ق عصر 
نی علیه العم «النساد . 
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وب أن يقال إن أولئك الذين استمتموا بپجة شعر :1:00:60 دوف 
Sy reue‏ والاسكندرية المترفين كانوا أقل جوداً وأقل حيوانية وحية - ولكن 
الفساد لن يخمد أنفاس الشعر حتى يأنى على دولاب المجتمع الانسانى ولا إذ لن 
تنفصم حلقات تلك السلساة المقدسة التى تسلسلت من عقل الى عقل وارتبطت 
بعقول جبارة حتى يهبط عليما ذلك المجرى الدافق انى فيبعث الحياة والقوة فى 
سائر أجزائها , 

والشعر هو تلك الملكة اده التی تحمل فى داخلبا فى وقت واحد بذورها 
وپذورتجدید الجتمع . دعنا من حدید آثار شعر العزلیین وشعر الرعاة +ذادمناظ فى 
دواثر احساس من وجه الیپم فقد یکونون فهموا ما فى تلك الا ثار الحالدة من جال 
وروعة فبمهم لامتلفات والقصائد المتنائرة ‏ آما أولشك الذین کانوا أرق نظاماً 
فى مميشتهم أو وجدوا فى عصر أ كثر رخاء فیعدونها أمثلة قوية لشعر جید » وقد 
وجدت تلك الثورات فى آفق أضيق - مكانها فى زوما القدعة » ولكن مظاهر 
وأشكال المياة الاجتماعية لا تدل على أنها آشربت تام لبان الشعر ويظهر أن الرومان 
بت‌رون اليونان أنهم أغلى الذخائر لاحسن صور الا خلاق والطبيعة . ويظهر أنهم 
قد امتنموا عن الابتكار فى تعبير قياسى - ف النحت والوسیتی وف البناه ‏ 
وکل شیء يتصل حياتهم الخاصة بين ما بتصل بالنظام العام للعالم» ولكن رجا كان 
حکنا هذا مستندا على دليل جزئی ورعا كان فيه كثير مرن التحيز والتحاباة . 
Accius, Pacvius, Varro, Ennius‏ کل أولئك کانوا شعراء عظاماولکنيم بادواء 
ااا مبتحكر بأقصى ما تحمله تلك الكلمة من معنى وكذلك اأهمالا 
إلى درجة عظيبة جداً . 

فالرقة البارعة التی‌اختارها الا خير للتسبير كالضياب الرقيق الذى يحجب عنا قوة 
وغزارة إدراكه للطبيعة والشعرعند 1.۲9 غريزة ولکن 110۴۵60 ,اانا Ovid,‏ 
وغیرم من شعراء عصر فرحيل رأوا الانسان والطبيعة فى مرآة اليونان . 

كذلك التعالم والدين عند الرومان كانت آقل شاعرية منها عند اليونان كالظل ببق 
دا أقل ظبوراً من الجسم ذاته فلذلك نرى الشعر عند الرومان يل الىالظهود بعد 
- من أن بسح النضوجالسيامىورق سبل ال حياة » فشعر الرومان الحقيق قد عاش 
فى تعالمهم » وکل‌ماتوفر لديهم من‌جال وروعة وصدق بظر فقطفىتلك الملكتالتى 
تخلق النظام الذى يشملبم وان حياة وداائدهت وموت دانع وانتظار أعضاء 
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السیناتو فى مواكهم الفاخرة والقواد الذين رجعوا منالغال مكللين بالظفر ورفضهم 
الجبورية لتعقد الصلح مع هانيبال بعد مو قعة کانای م تكن هذه دلائل نظام 
سليم یکفل للفرد سعادته فى جميع مظاهر الحياة = فى نظر آولئك الذين انوا 
وقت ماشعراء وتمئلين لتلك الدرامات الخالدة - والخيال الذى شاهد جمال هتذا 
النظام » وکانت النتيجة قیام امبراطورية والمرة شهرة خالدء س وهذه الاششياء 
ليست أقل شاعرية فهى مقدمة لتلك القصيدة الدائرة التى خطبا الزمان ى حوافظ 
ارجال - فالماضى کالقاص" المليم لا مسرح الاأجبال الخالدة بنغانها:المتوافقة : 

وعل ذلك فالنظام القدم للدين والاخلاق قد انم وراته» وان الا لابد" واقع 
ف‌فوضی‌وضلال شاملین:ولکن قد وجد شعراء بين واصنىأنظمة المسيحية والفر وسیة 
فى الا خلاق والدین فأوجدوا آراء وأحداثاً | تكن معروفة من قبل صبحت بعد 
أن رسخت فى آذهان النای مرشدة میوش أفكارث الضالة . وإنه ليبعد عن غرضنا 
الآن أن نتامس العرة الذى أوجدته تلك النظم إذا ل نعلم ولدينا البراهين الراسخة 
أن هذا الفساد لا عکن أن يعزى إلى الشعر الذى محوونه . ومن الجائر جدا أن 
شعر آبوب وموسى وداود وسلمان وأشعيا كان له تأثير عظیم عل‌عقل السیح وتلاميذه 
فان المقتطفات المتنائرة التى وصلت إلينا بأولئك الذينكتبوا تاربخ ذانه الاإلهية 
كلها مفعمة بالشعر القوی ولكن يظهر أن تعالعه شواهت مریم . 

والشعر” فى تعالم بسوع السیح وخرافات وتعالم غزاة الدولة ارومانية من 
الكت عاشت بعد الظلام والاضطر اب اللذين اقترنا بظبورثم وانتصارثم امتزجت 
فى صورة جديدة من الاأخلاق والمعتقدات . 

ومن الخطأ أن ننسب جهل العصور الوستلى « المظامة » إلى التعالم المسيحية 
أو إلى تغلب الشعوبالكلتية ؛ فكل ما كان هناك من شر فنی‌آفعاهتم التى احتوته. 
والتى خلت من عنصر الشعر والتى ارتبطت بنمو الاستبداد وازعبلات» فأصبح 
الناس لا مور يتعذر شرحها هنا فاقدی الإحساس ومحبين لا تفسهم فقد ضعفت 
إرادتهم وکانوا مع ذلك عبیدها ثم عبيد لا خرین»فالشهوة و الیل والبخل والقسوة 
والمكرقد صبفت‌قوماً لم يكن فيهم فرد زعيم بالابتكار ف‌الشكل أو اللغة آوالتعلم» 
وهذا الشذوذ فى أخلاق هذا الجتمع لا عكن أن بلق عدلا على إِحَدَى الحوادث 
الرتبطة به ارتباطاً مباشراً » ومن سوء حط أولئك الذين لا نستطيعون القييز بين 
الكلام والافکار أن كثير من هذا الشذوذ أأدخل ف دیننا العام . 
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وف القرن الحادى عشر كانت آثار شهر السیحیین ونظم الفروسية قد شرعت 
فى الظهور » فنظرية المساواة عرفت وعلبقت بواسطه آفلاطون فى چپوریته كا أن 
القانون النظرى لذلك النظام الذى فيه عناصر اللذة والقوة التى جاءت بمبارة وفعل 
المحلوقات البشرية بمب أن يوزع بينها » وقد أوصى هذا القانون بأنالحدود يجب أن 
تحدد با حیاس كل فرد أو نفعة الكل . 

ولا نباع آفلاطون تعاليم : ففيئاغورس قد أوجد نظام أخلاقياً عقلياً فى تعالعه 
شاملا فى تمس‌الوقت ماضی" وحاضر ومستقبل حالة الانسان » وجاء يسو عالمسبحفأذاع 
للجنس البشرى الحقائق ق الا ية الخالدة التى تضمنتها هذه الا راه وأصبحت المسيخية 
فى زبدتها التعبير نظاهری للتعالم الخفية لشعر القدماء . 

والفاء الق هو أساس أسعى أمل سيامى يككن أن یتفهمه العقل وحرية النساء 
قد أوجدت الب الجنسى وأصبح الب ديت فكأن ماثیل أبولو وعرائس الشعر 
i qe‏ الحياة والمركة فتمشت بين عابديها وعمرت الارض بسكان عام نمی 

سبح النظر المألوف وسير الحياة تج جماوياً وقامت جنة على آنقاش جنة عدن 

OE‏ ل موجدوها شعراء وأصبحت اللغة 
أداة للتفام ٠‏ . وقد سبق سكان بروفنس بترارك صاحب الا شعار الشبيبة بارق الق 
تنكشف عن أعنق ينبوع سحرى للسرور الذئ بوجد فى ألم الب . فخال ات 
نشعر بها دون أن نصير جزء ۳ من ذلك ال جال الذى نتأمله. . ومن نافلة القول أن نشرح 
كيف أن رقة العقلوسعوه متصلة بتلك العواطف المقدسة تصير الناس ألطف وهی 
وأعقل وتنتشلهم من تلك السحب المتسكائفة فى عام النفس الصغير . وقد فهم دائتق 
أسرار الب أكثر من بترارك » وروایته ست Vi Nuova‏ مین لا شضب 
لصفاه الشمور وععو اللغة فبی الثل الاعل لتارخ ذلك العصر ولیاته التى 
کرت الحب . 

وا تألیبه بیبته بيتريس 80900108 ف الجئة وتطورات حبه وحسن 
حبيبته الذى بتدرج به حتی بتخیل‌تقسه أنه صمد إلى عرش الالق الاجد هو آعی 
وأروع خیال فى الشعر اطدت ٠‏ 

فالجنة أنشودة خالدة لحب الا بدی والحب الذی وجد شاعرا جليلاف آفلاطون 
وحده دون سائر الفدماء قد زف" جوقة من المرمين من أعظم الشعراء من العام 
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الحديث وتغلغلت الوسیتی فى صميم الجتمع ولا تزال أصداؤها تفر من صليل 
الاأسلحة وأصوات المزعبلات . وفى الفترات المتعاقبة فشر اريستو وتاسو وشکسبیر 
وسبنسر وكالدرن وروسو وسائر الشعراء العظام من عصرنا «الخاص سلطان الب 
وغرسوه فى العقل البشرىك لو كان تذكار نصر وغلبة عل الحيوانية والبطش . 

أما شعر دانتى فيمكن أن بعتبر قنطرة قاعة على مجری الزمن م الذى بربط العام 
الحديث بالعالم القديم » وإن تلك التصورات المشوهة لتلك الا شیاه انفية التى سما 
بها إلى العلا دانتی وقرينه ملتون ما هى إلا جرد نقاب ولباس ,عشی فيها آولشك 
الشعراء فى طر يقهم الى الا" بدية > وانها لمسألة عويصة شاقة تلك التى تتطلب تحديد 
مدى شمورم بالفرق الذى لا بد أن بكون قد وجد فى عقوطم بين مقائدم الاصة 
وعقائد الآخرين » ويظهر أن داتی رغب على الاأقل فى رسم نهاية ما بلغسه منبا 
بوضعه دقام فى الجنة واتحيازه إلى طريق. ضال ف توزيعه الثواب والمقاب 
وقصيدة ملتون تنضمن رداً فلسفياً لذلك النظام الذى نتج عنه برهان قوی ساطع 
فا من شىء سمو على تصوير الشيطان فى البراعة والفخامة كا ضور فى الفردوس 
الضائع . ومن الخطأ أن نتو أن الغرض من وجوده كان لتصوير الشر المعروف » 
فشيطان ملتون کمخاوق أخلاق يسمو إلى درجة خالقه . 

وقد خالف ملتون العقيدة العامة اذا اعتبر هذا تعدياً ‏ بعدم إظهاره ربه فى 
صورة أسمى من شيطانه » وهذا الاهمال الشنيع لذلك الجانب الاأخلاق الظاهر هو 
أكبر دليل قاطع على “مو عبقرية ملتون . فقذ مزج عناصر الطبيعة البشربة كا لوكانت 
موضوعه ة على اوح المصور ورتبها فى نظام صورته العظيمة تبساً لقوانين القصص 
الصادقة أى تبعاً لقوانين تلك النظرية التى تضم سلساة أحداث العام االحارجى من 
امحاوقات الذكية الاخلافية لتثير عطف الا جیال التالية على الانسان . 

فالدرامة الالَهية والفردوس الضائع قد آلقیتا على الأساطير الحديئة صورة 
منظمة » وعند ما حين للزمان أن بضیف أسطورة جديدة لتلك التى ظبرت واندئرت 
ويتخذ المفسرون تفسیرا عامياً فى شرح دين وربا يجدون بعضه قد نسی ولي سکله 
لاانه یکون قد طبع بطابع العبقربة الخالدة . وقد كان هومرس أول شاعر قصصی 
وكان دانتى الثاني فارتبطت ساسلة مبتسكرات الشاعر الثانى ارتباطاً مفهوما عمرفة 
شعور ودين العصر الذى عاش فيه والاجیال التى تلته تابعة ها فى دقیها با 


جع فی لل 
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جون کس 
53 
كان لا بزال عدرسة مستركلارك حینا توفیت: أمه فى شهر فبراير مر 
عام ۱۸۱۰ م ۰ وهو / بعد الرابعة عشر بعد ٠‏ . وكا كثيراً ما مختنی تحت القمطر؛ 
ويروح منطلقاً مع مومه اک وخت نت ؟ مز جینجز ( جدته لاأمه ) رولاند 
ساندل وربشارد ابی وصبين عل ی كيتس واخوته » ووهبت ما جانا كيرا منثروتها: 


جو كنقس 
تصوير هّن فى متحف الصور الاأهلى بلندن 


وق نهاية عام ۱۸۱۰ ترك شاعرنا المدرسة فى نمام الحامسة عشرة من مره » 
وصار مساعداً للجراح توماس هاموند فى إدمنتون على بعد ميلين مرن تلد . 
يقولكلارك : « لقد رضى واقتنم بهذا الا ل . فهو يقدر أن حصص وقت فراغه 
مر العمل ف الستشو للاطلاع والترجمة . وفعلا آم الابنيد وهو عند مستر 
هاموند . 
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وتئاز ع كيتس ومستر هاموند وأدّى النزاع إلى فرقتهما » وق عام ۱۸۱6 توجه 
الشاعر الى لندن للدراسة فى مستشقيات توماس وجای . . وسکن أول الاأمر فى 
امازل رقم ۸ بشارع دين فى مدينة بر » ثم أقام بعد ذلك فى غرفو مع جودج 
وكلسون ما کیرث » وهنری ستیفن » اللذین کانا بطلبان الطب مثله وستیفن هذا 
له فضل عظم » إذ أدلى ععلومات قيمة عن الشاعر للورد هوجتون وسواه .. ولقد 
كا كيتس موضع إهتام اخوانه مدة الطب » وكان يدهشهم بشعره » وعلاً كتبهم 
ودفات رم بنظمه الرشيق . قال ستیفن: «لقد منعهتعلقه الشديد بالقریض‌من الاهعام 
بغيره من الا مور »كا عصمه من الخطيئة والاثم .۰ 

وبارغم من تعلقه بالشعر » فالوثائق تقول لنا انه كان طالب طب" موفقاً مثابراً 
قادرا ناجحاً »: ولفد كان فى مقدورء أن بشق سبيله إلى النبو غکطبیب » لو لم يكن 
يحفزه ذلك المؤثر القادر الغلا'ب . كان يحسن القيام بالعمليات الجراحية » ولکن 
خياله كان يجسم له المصير المريع لو أخفق فىتأدية إحدى العملياتعل الوجهالا" كل 
وكذلك كانت حياته الحقيقية بعيدة عن الدنيا الواقعية » ساربة فى حقول الحيال 
النائية متجنبة حقائق العلوم المكفهرة » أجل . . أخذ شاعرنا يدنو رويدا من إلة 
الشمر المالدة إلى أت سامها تمسهجيعاً آخر الطاف . و يعد بعد ابن له الطب 
وساةا::ه46 . ولقدكان لتعرفه إلى ليت هنت وهايدون مبداً إشمال قوة 
خياله الجبارة » التى كانت تنتظر الحافز والمنشط . وعند ما استکنل الحادية والعشرين 
من تمره تغلبت عليه وملكت جيع مشاعره فتكرة الحياةالشاعريةالفثّانة الطليقة ‏ 
وفعلا کان فى استطاعته أن یکسب رزقه من شعره وقلمه . 

والذین شجعوه بادىء ذى بدء على المفى فى طريق الا دب واتخاذ الشعر حرفة 
له » هم شارلسكلارك ؛ باعتباده المثقف الأول له » وليت هنت" » ثم هایدون » 
وهم لاشك ينتقد علبهم تغريرهم یاه وحرمانهم إياه دراسة الطب بحضهم التواصل 
على ساوك مدق الاأدب الشائك الملتوى . 

ومن بين أصدقاء حدائته : جور ج مائيو » ويليام هازلام » جوسف سيفرن > 
شارلس واز . أما ماثيو فلم يكن معروفا للناس ء بيد أن أميرته كانت تحترف التجارة 
وكان يظبر الکرم والمفاوة بالشاعر » حتى أ نكيتس وجه إليه بعض قصائده الا ول 
ولاکتب ماثیو إلى اللورد هوجتون مام ۱۸٤۸‏ ذكريائه عن الشاعر » قال : 


فبراير سنة ۱۹۳4 1۹۹ 


« كان موظفاً اختياطياً بكافح و بجاهد فى سبیل الحصول عل متب ضئيل جدا» 
لسد به عوز أسرة مكونة من ائنى عشر طلا . وبارغم من أن ىكنت مساوباً لکیقس 

فى العمر »:ومئ أننا علقنا بالا داب معا + فق دکنا مختلف من سمش الوجوء کا 
جب أن ختلف شخمن عن آخر . كان لتمتع بصحة جيدة » محيوية متدفقه كان 
و الجتمعات لا كاد يطيق العزلة » مت نفسه بك لذائذ الحياة . كثير النقة 
بنفسه . آما أنا فكنت على نقيضه » حطم الروح » متجهم الصدر كرما اميل 
الى الراحة والخول» أكثر التأمل والتفكير على خلاف من كانوا فى سنى . 
وكان كبتس كذلك من أبناء المدرسة الجبورية : كثير الدفاع عن لافکاد 
الحديدة الى أخذت تزدهر قى عصره ء كثير لتقب والبحث ع المبوب 
والنقائض : هداما لكل قاعدة سائرة ؛ فى حين كنت أ كره التجديد » وأمقت 
الاضطراب والحروج على النظام . . وكان شديد الولوع بالتر اویق والزخارف ؛ عظم 
ال زوع إلى البهرج المطرذ . وكان يتيج إذ يقودك بين رياض وصفه البارعة » ولكنه 
م يكن لیفطن كثيراً الى السمو وم یکی يعنى بتري كالمو املف > وان معتاداً إتماق 
أماس_طويلة فى القراءة معی ‏ بيد آتی کنت لا الاحظاق نر انه هدجا و اتجياشاً » 
ولا کشت أظفر من عبنبه بدمعة تدلنى على مبلغ حساسيته وتأئره ما كان بتلوه على . 

أما ولم هازلام » فرجل رعا كان قد کب لا سمه الاهال والنسيان لسوء الطالع 
أو لحسنه قل ما تشاء ‏ ولا أن اعه تردد مرازاً فى رسائل الشاعر » و آلوثائق 
الاأخرى » ولكنه على کل حال عتاز بأنه واسطة التعارف بين الشاعر وجوزيف 
سیفرن الذی کان لا بزال فى تلك الاثناء شاباً مجاعد فى سبيل الطموح والسمو 
بالفن : وسرعان ما رأى فى شاعرنا القوذج الذى رمه فى خياله للشاعربة الفذة . 
وعکذا خلق كيتس حوله جوا من الانصار والاأحباب والمعجبين يلبجون بنبوغه 
وعبقریته » قبل أنيقدم العمل الف المتين الذى ببرهنمتطفياً على ذلك النبوغ وتلك 
العبقرية . 

وشادار ويلزكان زميلاً لتومكيتس أثناء الطلب فى إدمونتون وكان يعيش فى 
تلك الاثناء مع آسرته فى هولبورن . وقد ذکره الشاعر فى أغنية عناسبة |هدائه 
بافة زهر . 9 3 
ومن أمتع الشخضيات المتعلقة بحياة شاعرنا » شخصية جورجانيا | وجستا وبللی 
حبيبة جورج كيتس ركان الشاعر بشجم شقیقه علالفی ففغرامه » ویساعده جديا 


م۳۵ ابولى (الجلد لامل) 


9۰ آبولو 


وصوكر حه فى قصائد دائعة زفنها اليياء منها القطوعة الرائعة « فلنتین» 
الى بقول فها : 7 

رکشت هم ی الخد اتاپچ+ انا ری کار تي 
علینا جمالك الى » وتصور عينيك الزئبقيتين اللتين تتراقصان وسط جو مرن 
البریق الذهل ف بز لاه وضجة الکضوا؟ 


.. أجل .. عيناك ۰۰ اللتان تحميب) الا هداب متعظفة ۰۰ رامعة کل معنی 
سحری" محبوب ۰۰ » 

ولقد ذکرت مسز وین ىكتابها « دراسة عر جو نکیتس» أن تأثير هذه 
الفتاة جورحانیا فى الشاعر كان عظماً» وذاك داجم لا تصاله بالفتاة الفتانة » ثم أدلت 
نقطه هامةهی : « لامك ات هذه الفتاة المبغيرة » زوجة شقیقه » کانت منبعاً 
صافياً برا من المنابع العلوية التي استمد منها الشاعرصورة آندعیون ء وعبتا نحاول 
وی اوفع الا ين طون سس ا العلاقات 
التى نشأت بين أندعيون وبيونا.» لايد حاءت نتيجة لهذا التأثير المغبوظ .. 

ی لاو 
وهلة » ولکن لنسمع ( ليت هنت ) بصرح لنا بذكرياته عن أول لقاء قام ينها : 
د انی مدين لست ركلارك الذىعرقنى الى الشاعر » ول نأقوى ماحييتعلى إزالة الطابع 
الذى ارتسم بذهنى عند ذلك اللقاء » فلقد لحت بريق العبقرية الاأصيلة الحية فى 
ف الوجه الماثل آمامی »كا تومت خایل النبوغ وتباشير الشهرة . ثم أصبحنا صديقين 
فاألفيت قلب الشاعر متحمساً فياضا كخياله . فكنا نقرأ سوياً وتخرج للتزهة سوياً 
کا كنا ننفق الامامى فنظم الاشعار فى موضوع معين .. لم نكن نغفل لذة خيالية 
ولا نهمل منبعاً للوحى والقريض دون أن نتلبى به . فن ذكريات الصور الدراسية 
والفاذج العتيقة » ال وصف جال الافطار فى فصل الصيف » الى ملاحظة اشتعال 
الجر فى مواقد الشتاء » ثم حدث أن قرأت أشعار صديتى بعد زمن قليل على 
جودوين » هازليت » باسیل » مونتاج فصرح الميع بأأنها قصائد مدهشة رائعة 
وماكنت آنا تى أحسيها كذلك . 

وكانت احدى هذه القصائد أغنية عن أول قراءة طومير ءوهی قصيدة وضحت 
قوته وهدوءه وأعلنت ماما أن شاعرآ جدیدا یأخذ مكانه حت الشمس . 
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جوز کیتس - من رمم جوزف سيفرن 


م يذهب تأثي ركيتس على هنت وسواه من الصحاب » ولقدکان هنت یل ال 
التحدث کلا خرین عن مظهره وهيأته : وعكذا راح يقول : = 

«کانت قامته أ کر من المتوسط » بيد أن هكان أنيقاً وجماً . وكات عريض 
الكتنين حیث یکونامتناسبین مع حجمه : وكان له وجه تمتزج فيه القوة بالحساسية 
امتّراحاً بعیدات قوة متوفزة کرت من شرا الامراض والعلل . كان متناسق 
الملامج رشيقها » طويل الوجه ء شفتهالعليا نائئة قليلا ع نالسفلى .وصلايته وشجاعته 
متمثلتين فى ذقنه » فاثر الحدين » متسألق العينين . وكان اذا استثاره مرو نبيل » 
باشت الدموع بعينيه المعبرتين » وارتجفت شفتاه وأربدتا » 

تكن الاعمال الشعرية الاو التى قدمها الشاعر شعراً بالعنی الصحیح» 
وانعاکانت حاولات مشكورة . وف عصر.الانتقال بلاحظ الانسان الشاعر الذى 
بطم آل شق طریقه الفنى يكثر من احاولات ٠‏ ۰ . ومع ذلك فقد كان هنالك قبس 
من الايحاء لت" يواتيه بين الفينة الفينة فى هذا العبد الأول ا ‌مقطوعته« أول 
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قراءة طومير» التى سبق أن عرضنا ما . وعند ما امتزج برجال العلم أمثال جوت 
هاملتون » رینولدز »ویب » هوارس میٹ » شيللى ؛ ووردزورث ابتدأت شخصيته 
کداعر تقوی وتنضج » حتی انه فى تلك الاثناء اعتزم طبع المجموعة الأولى مرن 
شعره بعد أن أثم قطعة ممتازة من الشعرالنقدى أسماها «النوم والشعر » كتما عقب 
نومه فى کوخ هت فى هيث. ونی مارس ۱۸۱۷ ظهر للناس الجزء الاول من ديوان 
الشاعر ء أصدره شارلس وجيمس اولير » وكانا حديثى العهد بنشرالکتب ؛ وصادا 
فيا بعد ناشرى شيللى.ولم يقو الكتابالصغير على جذب الا نظاراليه » ولو أن هنت 
أحسن التعليق عليهق مه«نده::ظة وما کان‌هذا الفشل المبدق» ليحطم آمال الشاعر 
الشاب » بل ويقال انه تبارى مع شيللى فى ميدان القريض » أن بکتب شيللى 
ساون & همسا ويكتيكيتس (آندعیون ) »عل أمل معرفة من منه| پنجز مله 
قبل الآخر . 

وفى ١4‏ ابريل عام ۷ رجاه خوانه واشترك هيدون معهم ف الرجاء ؛ أن 
ببارح لندن لينفرد بنفسه عساه يتصلِح شعره - حتى أنه لم يقبل دعوة شیالی الى 
وجبها اليه تاصداً أن بكرم عليه بتمضية أيام معه فى ( مارلو ) ۰ کیا بکون بمعزل 
عن كل ماعساه أن بشفله ويلهيه عن تمله ائ . واتفق فى أواخر ابريل أوليد مع 
جورج كيتس شقيق الشاعر على التنجى عن استمرار نشر هذه ا جموعة الشعرية 
الصغيرة وابتدأ كيتس ينظم ( انديميون ) فى كاريسرووك بجزيرة ( وايت ) 
وف (مارجريت ) ثم فى كانتبورى » وكان أخوه توم بجانبه أثناء إقامته فى 
( مارجريت ) و ( كانتبورى ) » ولكنه بعد أن بلغتة من شقيقه جورج خطابات 
كثيرة تتعلق بمسائل مالية » دجم ومعه أخوه إلى لندن ء واقفنذ له سنا فى 
هاميستيد . وكان چودج ف تلك المدة الي من العمل ٤‏ أن تو م كان عاجرا 
عن مزاولة أيتحرفة » فكانالمال بعوزم ججيعاء فأسر ع كيتس ف الاتفاق مع‌الناشرین 
على ( اندعیون ) » وتناول منهم شيا من المال قبل طبعها . 

وراح يعمل فى ( انديميون ) صیف ذلك العام » وقامت الصدافة فيا بينه وبين 
شارلس د يلك وشارل براون » وكانا يسكنان منزلامنعزلا نی الى" الذى كان 
يسكنه . وكان رينولدز هو واسطة التعارف الطيب - كان ديلك حینگذ فى التاسعة 
والعشرين من مره » يعم لکانباً فى مصلحة البحرية ؛ بيد أل هكان شديد التعلق 
بالاآدب - اما بروان » فكان فى الحادية والثلاثين » رفيقاً طيباً له آ ناد أدبية » 
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وقد أصاب ۵۰۰ جنبه بكتايته ( أوبرا ) ناجحة فى موضوع, روسی. وكان كل من 
ارجلين مختلة؟ ع نكيت سكلية ؛ بل وختلف آخدها عن رفيقه كذلك : وصديق 
ثالث قدامه اليه رینولدز كذلك » هو بنيامين یل » الى كان يقراق 
كنيسة ( | كسفورد ) » وعة صديق رابع » يجب أن نذکر امه هنا وهو جيمس 
رايس . وق أثناء ذلك الصيف توجّه توم وحورج کیتس الى باریس متتزهين 
فى حين ذهب الشاعر الى اكسفورد ليقيم الى جوار ( بيللى ) مدة الغطلة الطويلة 
وواظب ی | كسفورد على نظم ( ( الدعيون ) » وفرغ من المزء الثالث » وکنب 
رسائل مرحة سعيدة ال شقيقته فانى الى كانت تعيدة عنه صحية مستر ف 
الصو علا وال چین» وسازيا ويدولدزة+تعقيقق صدیقه + وافتین أصبحةا 
فبا بعد مسز توماس هود ومنز جرین . وعاد كيتس ال هامیستید فى اکتور 
سنة ۱۸۱۷ > وکان هیدون وهتثت متنابذین متخاصمین »ا تشاجر هیدون مع 
رینولدز » وراح هصدون محذر كيتس مرت صخبة هنت © وأوصاه 
أن يخنى عنه شمره » لانه إن فعل فقد بشطب له هنت نصف ما ینظم ! ولکن 
كيتس ل بزل متعلقاً بهنت رغم استهجانه بعض تضصرفانه الشاذة » بل وعرف كيف 
پدحض حجج هیدون المُمْرضَة . وتوجّه الشاعر فى انریف الى( ورفوزد 
ریدج) حيث اہی ( اندعیون ) وبعد عودته الى هامبستید فى فصل الشتاء 
راجع القصيد مرة أخرى > ونقده وهذبه فنياً » ونظم بعض آشعار آخری صغيرة 
وحدث فى تلك المدة أن مرض توم مرضاً فظيعاً ( بذات الرئة ) » فذهب به حورج 

فى ااشتاء الى ( تَيِتْمُوث ) كا نصح الاأطياء . 

وقامت مشكلة أخرى : هی أن حورج اعبرم الزواج من جورجانيا وعقد 
يته على المحجرة الى ایکا » وكان توم قد تحمنت صحته بعض الشىء مرن جراء 
جفاف جو الجنوب » وساف ركيتس الى الجنوب من أجل هذا الفرض کذاك » 
وکانت( اندیعیون ) قد تم#”طبعها » ومقدمتها عل‌وشك‌الانتهاء » وكذلك كان قد آنبی 
( ایزابیلا ) وبعض مقطوعات صفيرة آخری من أحسنها ما كتبه الى رینولدز . 

وأخذت حالة الا سرة تظلم منذ ذلك التاريخ » بل أخذ حون كيتس بهمل العناية 
بضحته :كان خامره داء دفين رغم مظپره القوی" . والق أنه كاد لا يعبأ بصحته 
وقوته ؛ وکاد حورج يعرف ذلك تام العرفة » وهو لم يفكر فى المجرة من أجل 
مصلحته الام فقط : بل كان يسعى الیها کیا یکون بعيداً عر آخبه الذى كان 
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يعتمد عليه فى اتحهاز حاجياته كلا احتاج الى المال » وكثيراً ما كان يحتاج اليه ۰۰۰ 
وقبلت مس ویللی الاقتران من جورج الشجاع » حینا عادكيتس بشقیقه المريض 
توم الى لندن مابو ۰۱۸۱۸ 

وف الوقت الذى اعنزم فيه جور جکیتس المجرة بزوجته الى امریکا ء حدث 
حادث مؤثر فى حياة آسرة كيتس : .ذلك أن براون وكيتس اعتزما القيام برحلة مشيا 
على الا قدام فى اسكتلندة تاركين توم السکین فى ( ويل والك ) وسافر جودج 
وعقيلته الى ليفربول » وودعه اليها جون وبراون ».وأحر.جورج وزوجته »وعاد 
الآخران الى لانكستر وقد سج ل كيتس حوادث هذه الر<لة الممتمة فى خطاباته 
المية الجميلة . وتقدما من (لانکستر) الى ( ويندير ميرليك ) وكانت رحلة جميلة 
حقاً لو لا أنكيتس آصاه برد شديد ثقل عی‌صدره واضطره الى وقف رحلته . يقول 
براوذ : « سیترکنی مست ركيتس هنا وحيدأوأنا لذلك جد حزین.هو عاجز عن‌السیر 
معى إذ أصابه برد شدند ق صدرهيضطره الى السقر العاجل الى لندن . لقدتبدلت 
صحته وآشت جيويته هشماً ‏ وبخبرنا الطبيب هنا أنه لن يشنى من, مرضه الحبيث 
لو استمر فى رحلته على قدميه معرضاً ذاته هذه الا جواء العاتية » .. وقول ق 
خطابآخر « لقد أصابه برد شديد فى جزيرة (عمر*) ترکه فى حال ير لها . 
ويعتقد الطبیب هنا أنه أضعف من أن يتابع الرحلة ...ان هذا فشل قاس لنا . 
فلقد کنا سعیدین باجیاعنا معا . وأسفاه ! سأجوب أنحاء اسكتلندة وحبيداً ! 
ولکن الامی لا تقاس با لامه » فانی وان كنت أفقد صحبته وهی خسارة جسيمة 
الا أنه سیحرم رؤية هذا الاقلم » . 

ولق د كانت حالة شقيقه توم ما بدعوه الى الامبراع ف العودة الى لندن » وحيما 
وصل نهر التيمس فی۱۸ أغسطس وبلغ هامبستيد » كان حاجه قصوی الى من 
برعاه ویقوم على حراسته هو ال خر . ووصفته منز ويلك عند ما أبصرته فى آوبته 
قائلة « كان شاحباً شحو با خیفاً » مزق الثياب والحذاء ..الخ » 

وداح شاعرنا بنشد العمل الاأدبى البحت فى معاهده القدعة » ولکنه هوجم 
من Blackwood’ s Magazin‏ الى سبته فى مقالة سافلة » وكذلك. كتبت 
Review‏ 011 نقد ات‌ساقطة؛ولسنا حاجه الى القول‌انه يعن بپذه الهاجات 
ول يقم لها وزت ولا اعتباراً» بل کان يحتقر سفالة ۷1 وقاذورات من یکتب 
ددون إمضاء صريح فى مجلة Qure Review‏ وعلاوة على ذلك فقد كان مبلبل 


فبرأير سئة ۱۹۳۵ ه14 


الذهن من جراء سوء صحة أخيه توم »بيد أله كان رجلا عا فى الکلمة من معنی» 
وقول عنه شقيقه حورج : 3 ليس جوت سوى دوح الشحاعه والرجولة 
الحقة ۱ ۰ . 

ویقول أحذ أصدقاءكيتس الذین تغرف الیپم أخيراً بعد الهاجات الکنيرة التى 
خاهها منالصحف ؛ وهو یدعی بریان ووار بروكتر » فى الترجمة التىكتبها عام۱۸۷۷: 

« عندى القليل أسرده عن كيتس : رأيته مرتين أو ثلاث‌قبیل سفره الىايطاليا . 
قدمنی اليه هنت » فوجدته كثير اللطف جم الوداد » خالياً من الصلف أو التصنم فى 
آرائه وطباعه . من النادر أن ترى رجلا ف مثل ثعائله وجاله , كان على استعداد 
دام للاصفاء لكل حديث : وللاجابة عن كل سوال » كان على أهبة تامة للنقاش 
والحاجة » والجور بالرأى » والاننماس فى الاحاديث العنيفة الحرجة والمسائل العامة . 
وقد قيل أن شعره تنقصه التحولة والرجولة ». وأشهد اتى لم أر شاب أكثر » منه 
رجولة وصلابة . . » 

ولقد کرت آرسلة بروكتر فى تصريح واضح طا انها تأثرت كثيراً بعيون 
الشاعر التى كانت تحسبها نشخص فجلال الى منظر سام . . » 

وف أول دیسمیر حانت منية تومالمسكين _ف الليل- وترك كيتس غرفة الموت 
وطير النبأ الى براون »وقد سجل براون هذه الزيارة فى قوله : «استیقظت بکرة يوم 
من الايام على أثر ضغط على بدی . لقد كان كيتس جاء مخبرنی بان أخاه قد انتهی . 
م أحر جواباً ومحكئنا برهة صامتين » وعينى تنظر فى عينه . وسرعان ما انتقلت 
خواطری من المبث الى ,او" قلت :لا كدق لبالا ن فى هذه الحجرات منفردا 
عکذا ..۱ أل تقبل أن تعيش وإلاى 7 فتنهد وضغط يدى محرارة » ثم أجاب : (أظن 
منالافضل أن أفعل ذلك ... ومنذ ذلك اللحظة لم نفترق» . 

وابتدأ كيتس فى هیبیریون مجانب فراش الشقيق العليل » وشرع ينظمها فى 
مبدأ علاقته ببراون » ولکن أعصابه ۸ مهدأ منذ وفاة أخيه الذى كان بكاد يعبده. 
وخير من يصف لنا حزنه الفاجم فى تلك الاثناء هو صديقه ديلك فقد جری‌آرنب 
ذات يوم فى حديقة وینتوزت فاصطاده ديلك » فظن كبتس أن هذا الاأرنب ليس 
سو روح توم !.وهكذا كان بتقول ویتغیل فى كل مواقفه اماجسة ! 
4 ولا أمى الدهر حراحه » وأنسته الا یام الام فقد الشقيق » عاد الى فنه هبه روحه 


0 أيولو 


للق او سس 
وکیانه » ولكن مأساة بالغة كانت تنتظره لتفسد عليه الحياة : تلك انه قابل عند 
جاره مستر ديلك مسز برایمت وكرعتها فانی التی ۸ يكن الشاعر يحبها أول الا مر 
ولكنه سرعان ما أصبح مولعاً بها مشنوفا حسما ٠‏ حاول أن يقنع نفسه بأنه 
لا مها » ولكنه على التقيض ما كان إلا ليزيد النار اشتعالاً .. لقد ملكت عليه 
كل نهاه » وقيدت قوته الطليقة الطافرة ٠‏ ولم يقصر عماء الفنی" على هيبيرواتف 
خمس » بل خذ يكتب آول الشتاء حواء سنت أجن وعند انصرام ينابر سنة ۱۸۱۹ 
وهو یزود مم براون » والد ديلك فى شيشيستر » ومستر ومسز سنوك فى بيد 
هامبتون ومسز سنوك هى شقيقة ديلك - ابتدا شاعرنا نظم قطعة النادرة 
( حواء سلت مارگ )+ 
وعاد مرة أخرى الى وينورث فى فبراير » وعتدئذ ذاع حبه لفاتى واعلنت 
خطبتهما » تقول الفتاة : « لقدكان لرضه الباغت وعودته الفاجعة من رحلة ف 
اسكتلندة ثم لموت شقيقه توم أحكبر الاأثر فى تسى ؛ ما دفعنى إلى الاتصال به 
والاشفاق عليه ٠كنا‏ نتقابل على الدوام فى منزل صدیقه ء ولکنتی لم اظ عليه 
فى ذلك الوقت ولا بعده أى معنى من معالى البت" والغكاية . لقدكانت رجولته 
کا ع ركان فک وقصبره ری 6 كان ما الق لبم الا حیا 
ری امرض بطتی على شقيقه توم » فقد كان بقلب عند ذلك رآ متوحفا» 
مار ال وکیل 


مجم م 


زعماء الر ومام 
لامرتين 
)۱ 
تال آحد جبابذة اد فى عر'ض کلامه عن لامرتین : 
د از لامرتين لا كث من شاعر - هلر ق » 
ولعمر المت ان" لامرئین لهو الشعر بل ما ىكلة الشعر من معان » بل هو 
كل ما فى الشعر من حسن_جميل رب وإذا كان احسن/ ما فى الشعر الحم بعوالم الجال 


فبرابو سنة ۱۹۳4 tov‏ 


والکال وا مثل الروحية العالية » والارتفاع بالعواطف والاأشواق إلى أخلس وأطبر 
ما تسكون عليه فى القلب البشرى » فان لامرتين كان هذا » وكان شاعراً عظماً فى كل 
هذا فقد جال وحى” عبقريته فى كل البادین » ورددت قیثارته کل النثم التى 
كثيراً ما كانت ذات نبرات حزينة كئيبة : ولكن رفيعة سامية - وكانت روحه 
التى لا تنضب تكسو كل حادث عادى أو واقصة عارضة ثوباً من الجلال » وتسبغ 
عليه فضل أمثلته الرفيعة وروحانيته المفمّة فى كل آثاره . 


لامرتين 


ذلك ان لامرتين كان روحياً با معتى الكلمة» حتى قيل له يكن رجل"مثله 
لا بری من المياة الا جانبها اميل » وانه يرتفع بطبعه الى التأمل الروحى حتى ليرى 
دعومة الجال فى الحياة » وانتصاره فى آخر الاأمر على ما عداه . . وإنه لم يأت فى 
فرنسة "من بشارکه فى هذه ال منذ أفلاطون ‏ فهو نعيش فى حلم دام بالجال 
ویمجب به فى تفسه وى شخصه » وق فكره وقلبه » ويعجب به فى الطبيعة 
التى يراها ذوماً جيل ساخرة » وق الانانية التی لا بری إلا رءوسما المكللة 
باكاليل الغار ‏ وهو إذا تحدث عن بلاده وعن الانسانية وعن الالَه يجءل ذلك 
الحديث كدف ثم مجمل ما يكلف به ديت له ما لدین من هيبة وجلالة - وأنظر إلى 
قصائده الموسومة پالنغات Les harmonies‏ أنها ليست استدلالات فیلسوف عن 
وجود واجب الوجود » ولا هی تأملات متصو”ف » واغا هى ارتفامات وتنقلات 
من محاسن الطبيعة البادية إلى المخاسن المطلقة التى هی الله » وهی أشواق غريزية 
اروح تراها تصعد من أسفل درجت فى سا الجال إلى أعلاها . وإنه ليخيل اليك 


15۸ أبولو 


وأنت تقرأ شعره أن الشر والقبح لا بوجدان فى التكون . ول بتناول لامرتین 
مشألة الثر الا فى قصيدة « الیأس » ولکنه يظبر من هاته القصيدة ومن كتابة 
سقطة ملاك أنه غير بازع فى تصويرها لاله غير قادر عل تصورها . 

على انه وإ نكان يعيش فى حل لاينسى مع ذلك الواقم ة فهو کا قال : : « ظامىء ال 
العمل ومولود" الى العمل » . ألائرى أن هذا الشاعر الحالم استطاع أن يكون سياسياً 
ماهر وخطيياً شعبياء ثم لما تحطمه الحوادث السياسية برجم الىسكون وعزلتهراضياً 
قانما بالعمل الشاق الذى فرضته عليه الالام فى شیخوخته( , 

وم يكن لامرتين يتخذ الأدب صناعيهفقد قال إن الشعر ليس بصناعتى ولكن 
حادث عارض ا جيل أتبح نی حياتى » ويعترف أن لاصبر له 
على التنقيح والتبذيب لشعر » بل كانت تنبعث فيه الرغبة القول فاذا قلبه على وقلمه 
یطیم . 

وشعر لامرتین موسي ذائبة لطيفة عذبة » وربما ارتفع من اانشید السذب 
اللاشکی إلى الشمر الفخم القوی الساخب إذا دعته قوة الاندفاعات الدافقة من 
روحه الجياشة » فیضیف حینگذ الى قبثارته الرقيقة وتراً شتا 

والعادة الی‌بستمد متها لامرتين لحمة تصائده هى الح بالذى يجعل منهموضوعاً 
لتأسُل والذهولالصوفء وال الذى تجد فيهكا بته الطبعية الا وصراحاء والطبيعة 
التى تسليه » والا عان الذى یکون منه لوقا متثلاً لارادة الله متغنياً عجده وحمده 
وشعره فى جلته عاطفة لكنها معقدة بعش التعقيد فهىمتطهرة ملنهمة إذا کلمت 
عر عظمة الب وشقاوته ؛ وهی متعطشة الى البقين ظامئة الى الطمأنينة مليشة 
بالميرة إذا تحدثت عن الطبيعة والموت والاله . وكل شعره مكتوب بلپجة مؤثرة 
وأساوب موسيتى بلاطف الوح وبمدهدها وببعث فما أصدية لانهاية ها . 


(۱) انتخب نائ سنة۱۸۳۳م.ثم ترشح لرئاسة امپودية فظهرعلیه لويسنابليون 
وانقلب نظام الكؤمة الى امبراطورية سنة ۱۸۵۱ فاعتزل السياسة . وافتقر فى 
شیخوخته لانه كان جواداً مقلافاً وفدحته أعباء الدين فعمل خسة عشر عاماً عمل 
امحسکوم عليهم بل شغال الشاقة لیتخلص من دینه ومدت له الحتكومة يد العونة 
فلم بتمتم بذلك إلا عامین وتو سنة ۱۸۹5 وانظر تفصیل سيرتة فى دفائیل ترجمة 
أزيات . 
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شعره الى 


ذلك ما يقال على الا جال فى لامرتین الشاعر . ولتکن؟ الباحت فى أدبه لا بده 
له منوَقفَة خاصة فى شعره الغزل والفلسنى | كان هذان الفرضان جما غلب عليه 
وجالت فيه عبقریته جولات داعة ٠‏ 

كان لامرتين شاعراً غتز لا من أبدع شعراء الغزل فى اللغة الفرنسية . 

وكان غزله نوع جدیدا ين الناس مئله فى ذلك العصر قد غيل عترم من 
غزل القرن النامن عشر الميت ونسيبهم المتبتلك » وخاب" هم فى 0 ظبروا 
قَبیل لامرتين : ذلك لانم .لم يستطيعوا أن بتخطو | عصرم ون يتخلصوا كل 
ایی كير زاك تزا اه ارا ارزو . 

فاما ظهر لامرتين جاه فى الغزل بشیء إشبه المبال الافلاطونی » 0 
السّاهمة والجمال النقّب ؛ ومزج ذلك بشىء من الحسن الکسول ؛ واللطف 
النتاعم . 

وقد تیگر ل من أداة الغزل هذه الرغبة البريقة الی‌تدفم صاحبّها الالتحداث 
عن هات قلبه وانفعالاته » ثم الرغبة فى صوغ هاته الانفعالات فی کلام صادق 
لا مؤادبة فيه ولا كذب أو تلاعب » ثم مزبة” الا دراك البدیپی الذي يقدر به 
صاحبه على القييز بين مختلف المر“ات والانفعالات واختيار أنبلها وأشعليها 
وأجّدر رها بالاود » ثم أخيرآ هذا الذوق الفنى الذى يلين من جفاء تلك الاتفعالات 
ويلطف من ججوحبا : ويخرج منها ما یشوه محاستها عند التعبير والا داء 

ومن اجتاع هاته المزايا فى لامرتين ومزايا أخري صدرت قصائده الغزلية الباقية 
على الدهر ما بتى فى الناس قالوب خافقة . 

هذه القصائد كان تكلها تعبیر عاطفياً ممتنی ما آمکن من الحوادث والوقائع 
والاأساب التى كو“نته أو أوحت به لفريحة الشاعر . وهذا التطبير أوالتصفية كانت 
طبيعة فى لاصرتين فهو كا قيل الشعر تفسه . ومتى كان الشعر مطالباً بدفة التتّاريخ 
وتحليل الفلسفة ۶ بل إن" وظيفة الشعر هی بعث الاصداء فى النفس . واهاجة 
العواطف » وا ثارة الشعور » ورا ترك الأثر وا واضحاً عرد دل فى روح القارىء . وهذا 
ما كان بترکه شعر لامرتین فى نس قرائه . 


4*۰ آپولو 


أنظر الى قصيدة «الوحدة» فليس هناك أثر الظروفآُوالا سباب التی‌کانت سبب 
كأ بة الشاعر ووحشة تفسه » فالشاعر یذ کر فيها غاباتر وأنهاراً » وجبلاً وأحجاراً » 
وكنيسة وصلاة » وغدو وآصالة » ولکنه لا تقول لنا أبن موضع هذا : أى 
الکو نكله ؟ لا جواب . وإنا يقول : 

د آیها الا پار والا"حجار والغابات واطلوات ارود ت 

« إن غيبة مخلوق واحدر من دبوعكن” جعل عامركن” خراباً » 

« ورد نكن وحشة » 

فن هو هذا الحاوق ۴ وبأى” خبط یصل برو ح الشاعر ۶ وعبتً نتسامل فالشاعر 
لا يرينا ما فى نفسه ولا ما فى خار ج نفسه سوی یأسه العمیق وشوقه امهم إلى 
مكان مجبول الإإسم : 

« سوالا على أنطلح الشمس أم تفرب » 

« وتصحو السماء أم تفم » ويظم الليل » 

« أم ينير الصبح ؛ فليس لى بغية” فى اليوم » 

« ولارجَية فى الغد» 

و ۰ 

« وحيْما ارسل عینی تتبعان اس » 

ھ فی مدارها ”حب القصى لا أنظر فى كل مكان » 

« غير الفراغ والار” | لا حاجة لى إلى من تظله » 

« السیاء » ولارغبة لى فيا تنير الارض 6 » 

هذا كل ما تمرف‌من سب کا بته ولكن هذا الا بها م كاف إذا كانت الکا بة 
الممضّة والشمور بالفراغ الحائل والوحدة الا لمة براد تصویرها کا هی فى النفس 
غامضة مبهمة . وانظر بعد ذلك إلى قصیدته «الوادی» فلیس‌فیهاما يدل على المؤثر 
الأدى الذى دی الشاعر الى تلك الخالة المكرية الصورة فى هذه القصيدة والتى 
قول فيها: 


(۱) ترجة أحمد الزيات . 


قبراير سنة ۱۹۳۵ e‏ 


« لقد رأبت” كثيراً » وأحسست” كيرا » وأحببت” فى حياق كثيراً » 

فالتعبير” عن التّصب الذىحمنت به روح" كثيرا ما حركت واضطربت وتصادمت 
فيها العواطف الحتلفة » والتعبير عن الشعور بالراحة الكيرى التى تجدها عقب ذلك 
الب » ثم التعبير عن هذا الصمت الداخلى الذى يشعر به الكيا نكله حين ینکش 
على نفسه ويريد أن ينمى ذلك النصب واللغوب . . هذا هو السعب > وهنذا هو 
الذي مف دونه التكلمات حائرة عاجزة لا'نها لا تفلح أدائه على التّحقيق ولا تصل 
إلى الفوص ع ىكنبه . ولكن انظر إلى الشاع رکیف بؤذيه ويعبر عنه بطريقته 
المبهمة التى تترك فى النفس آثرا مه بوازی إبهام المعنى الذى تشعر به وتعجز عن 

1 خداه أو مسكة من يده . 

قال لامرتين : 

« إن" قلى لنی راحة » وان" نفسى لنى صمت » 

د وأن ضجة الما القصية لتضعف حين تصل |" » 

< فهی كصوت_ نام آخفته طول السافة » 

« ثم جلته اراح" إلى آذان موقورة ¢ 

و ۰ 

« من هنا أرى الحياة خلال سحابة تتضامل آمامی » 

« وتتلاثی ف ظلال الاضی واطب وحده » 

« بق لى کا تبتی الصورة البارزة © 

« من حل الليل عند بقظة الصباح © 

+ و ۰ 

« استريحى يا نفس” فى هذا الملجأ الباق » 

دكا سرع ابن السبيل اللىة القلب بالاأمل > 

« حين مجلس عند أبواب المدينة ( قبل أن يدخلها) » » 

« مستنشقا هنيبة نسمات الماء الشذية » 


1 أبولو 


eso 

لا لنتفش مثلم التراب" عن أرجلنا ‏ 

« فلا رجعة للانسان من ذاك الطریق » 

« لنستمتع مثله فى نهاية وَخُدنا » 

« بهذا اللسّكون البشم بالسلام الابدى » 

نذا عبر لامرتین عن كل هذه المعاق الغامئضة» ومکذا بوق کل مرة توفيقاً 
يا ؛ وعکذا تجد آغلب قصائده غارقة فى ضباب رقيق » ملفوفة فى تقاب شفاف 
منبعثة عن أثر ترکته فى النفس إحدى الشاهدات 

فاذا حذئك عن ذلك ترك فى تفسك أثرآ مها كالذى أحس به : أثر ليلة صيف 
سعيدة مرت سربعة تحت الاجوم وكان بر بدها طويلة ويأبى ازمان إلا أن تفر" 
وتذهب ال الايد »وها هى قصيدة «البحيرة» ]تس صفراء كالورسق شير کنو و 
ابتسامة وداع الصيف » 5ة اروب » کون يتأهب للرقاد » روح فترة ضعيفة ؟ 
وهاهى ذىقصيدة «انظریف» إحساس بازوال الم الصامتالملازم للاشياء المنقضية 
بانقضاء الا یام . وتوالى الاعوام ؛ شواطىة يخم عليه الفسق وأجاد ضائعة فى هاوية 
الماضى » وهاهی ذی قصيدة خلیج با ( 308 م 00160 : 

د .. . هکذا کل شیء یتحوال » وکل شیع بول » 

« وهكذا نحن أنفسّنا غفى » 

د ولک ت واحسرتاه = دوت أن نترك من الاثثر > 

« الا ما بتركه على صفحة الماء هذا اوق" » 

« الماخرث با فی خضم” يتح فيه كل" ثى». . . » 

هذه هی مبزة غزل لامرتين ؛ وذلك ما جب أن بكو عليه ال = فهو 
مہم كالعواطف التی يبعثُها فى تفس وهو لطيف دقيق لک بر دوت أن 
یو » وثبلل العيون دون أن يسيل ماء الشژوت ٠‏ 


فيرايرسنة ۱۹۳4 بياث 


كل هاته العواطف الذافقة ؛ و ازفرات التضاغدة ؛ والااشواق الزوحبة » قد 
اوه لامرين فى 'ديؤانكلة : التأّلات الا ول ؛ والتأملات الجديدة: 

ولكن هل من الممسكن أن يستمر” الشاغر في ذلك السبيل ۲ سا كن من 
ساق شعن لامرن م الا شكال رة والصنر اللاك والمادة التنوعة فانه 
لا بد له من وحى جديد يستمد منه إطامانه والا لکان مضطرا الى الاإعادة 
والشکریر - نعم لقد آدآاه ال إلى تناول المشا كل التی تتعلق بالانسان کت 
فتکا على الموت والاود ؛و الاامل والارعان » والروح والدين ود الله وعتابته 
الازلیة » ولكنه أحسة بأنه ال کل ما قال فى هن الأغراش وفرغ ما عندة 
فى الب ولواحقه . ولذلك أخذ بتساءل أين يتجه بتلك العبقرية الفبَاسة واراوح 
الِبّاشة الق لا تنضب ولا سكل" . أليس هو القائل ى قصيدة الشاعر امحتضر : 

« أنا أغنثى يا حا ی کا بتنّس الانمات « 

« وتغرتد الطائر و عزف المواء ويخ“ الماء » 

ونى امین الذى کان يبحث” فيه لامر تین عن مكان انقرار ظہرت”'' فى فرنسا 
لوجة”فوية من تلك الوجات الى نظبر إثر الثورات . وقد وجه كار هذه 
الموجة چیم مفكري العصر الى العطف على الا نسانية والتألم لجل الجتسم 
تمه لامرتين مع هذا الثيار الى الشعر الفلسنى فى الوقت الذى شعر فيه من جبته 
بضرورة | كساء أدبه شيئامن العوائلف امارجبة 75 1اءەزطە واظروج قليلاً من 
دائرة الشعر الغنای الذاتی إلى المتلْحمة الرمزية تتجرد فيها العو اطف؛ والاشعالات 
من التعبير الداخلى الذابى Subjéctive‏ „ 

فابتد السير الى هانه الغاية بتلخيص كتاب أفلاطون عن موت سقراط وإتعام 
سفرة هارولد التى مات عنما بيرون . وم سكن له فیپ) من الا راء الشخصية إلا الشیء 
القليل . ولم بدخل حقيقة” الى الشعرالفلسنى الا علحمة, كبرى فى حظوظ الانسانية 
تصوكرها وعمل برناجها ولم ينظم إلا بدايسها ونبایتها وها : جوسّلین وسقطة 
ملاك 29 , 


(۱) حوال ۱۸۳۰ (؟ ) ”رجتا الى العربية بقلم ال دیب إلياس ألى شبكة . 


4 أبولو 


8ه 

وحوادت هاته القصيدة تتلخس فى أن ملا كا سماوياً ( صیدار ) احب فتاة 
من الاأنامى” هی دید کی وقد کلف بها كلقا شديداً اضطره لان بنقلب بشما 
و یسری عليه قانون فتاه السارى على البشرية ‏ ورضى الله بهذا التغيير ولکن 
قدتر عل الملاك الساقطأن يموت ويحيا ءوتظل* روحه نتناسخ مارة بالعتصور والا جیال 
من مبدأ لحليقة الى آخرها ولا بزال يتطيرث بالآ“لام للرضی" بها ويرتفع بمجهوده 
الذانى و تعرج بروحه الانسانية الى الروح الكلى الذى هو فابة كل احلوقات » 
والتهاية التى تسیر حنبت حوها . وقد شرح هانه الفسكرة الرئيسية فى الرؤيا الثامنة 
وفيها يقول : 

« احت عن الله | ان" فكرة الا له هى علة الكائن » 

« ووظيفة التكون هی التعر بف به » 

د ارت > کل" الكائنات لتجدالسیر الى من صدرت عئة . » 

« وما الحركة التى تحرك العوالم الا ذلك الاندفاع » 

« الذى بدفعها الى الاأبدئ ويجعلها تتسابقة 3 

« الى الفناء فى ذاته » 

وإذا كان الانسان يحيره وجود الشر فى صمّعة الله فليسْل/إلى التأمل فى الا له . 
فالشعر بعحوه من يهرب منه ويخلقه من یمن بوجوده : 

د قال المحكم "فى تسه يوم : إذا كنت ابن السماء » 

« بل لش ركامر” فك = وهل هناك - آیها > 

د قتطبان فى السماوات وروحان فىكياتي » 


د وإلاهان فى باه 99 » د 


(۱) الحكيم : أى الملاك الساقط فى حالة بشريته . (؟) يهواه : هو الله بالعبرية 


Jéoveh 


قبراير سنة: ۱۹۳۴ 1 


« ولک روح الله رأى که فابتسم وعرج به « 

« في المنام إلى نقطة اللانهای ین تد النظر > 

الإِلَهى إلى البدايات والا وساط والنهايات » 

و وقل 4 :آنظر.» 

فنظر الا نسان وفهم أنه وهو بين الظامة والنور یکون فى العسياء أو فى الظلام 
حسب مكانه من الارتفاع أو التزول . وبعبارة أثعل ان الا نسان قادد على تكييف 
حيانه عاواً أو سقوطاً حسب إرادته واستعداده وانه لا وجود للشر والقبح الا فف 
عقل من لا يستطيع الفهم وف عينمن لا يستطيع النظر .فالانسانية ف‌حيرة ضميرها 
القاصر » وعدم إدرا كما للحقيقة المطلقة » وف الحصومة بين غرائزها المتنافضةتتردد 
فى مهب الا اه بين ارئوحانية والحيوانية : 

« وهكذا تتصار ع فى قلبه طبيعتان » 

« وهو بنقسه سیب" عظمة تسه » 

د هو خر فى نزوله » وځ فى صعوده » 

د ولکن حريته هانه تکون اما سيب ده أو عاره » 

« فالصعوة أو التزول ها السماء أو الجحيم » 

تنزل فاذا بذلك الملاك السماوى مظلم جوائب النفس جامد اروح ؛ متأم اليد 
وذلك هو الجحم . وتصمد قاذا البعث » واليقظة” الروحية » والمجد الحقيت » والجزاه 
الوفاق؛وتاك‌هی السماء الحصل عليها الا المر ضى بهوالتضحية المقبولة عن طي ب خاطر . 

وهكذا يغلب التفاؤل على هاته الفلسفة ويدور محودها على ای الا الذى 
بری فبه الشاعر أحكبر باعث للجهد والنشاط وأعظم حاجز للسير نحو الکال وخير 
مطیر النفسمن أدرانها وحقاراتها : 

« أنت کون الإنسان آبها الام ا تكون البوتقة » 

« سبيكة الذهب » وألسنة اللبيب قطعة الفولاذ » 

« . ... ان من لم يعرفك ما عرف من ال نیا شيقاً » 

>» فهو يمتنى. فى الاأرض على دود ول‎ « ٠. 


+77 ابولو (المجلد الاول) 


1۹۹ آپولو 
« ولكنه لیس بجی فبا . © 
وقد عد سانتبيف تلك القصيدة ملحمة فرانسا »ول أن تكون للفرئميين 
كلا وديسى للیونانیین ولكرء العناصر الحارجة عن الوضوع والتطويل المل هو 
الذى جعل الئاس يزهدون فيها رما عما فبها من‌القطم العالية حقاً سواء فى الوصف 
أو في التعبير عن أصدق العواطف وأحمق القائی؟ 
252 مر ا حايرى 


عرد جد عو 


5 شع 


ميرف ةق 
رس 


الور الصداحة والشعراء 


( التعريف بأممتهالمناسبة داماد ) 


انگرواه 
دو 


بفتح العف والراء » والا'نثى كروانة .ويجمع على كر”وان بکسر الكاف على غير 
قياس . وقال الفارسى :كر'وان ليس مجم عكر واذانما هوجع كرا وال هذا ذهب 
سيبويه وحسک انه يجمع عل ىكراوبن » ومع ایض على كروانات » طاثرفی قدر 
السماجة طويل الرجلين » منمقف المخقار طويله » حسن الصوت لایتم الیل 

وذكره الذمیری قال «يشبهالبط لاينام الیل ,سمى بضدهمن الکری». وذكره 
ابن سبده‌نیخصصه‌ص ۵ج تال : هو طاار بعظم الدجاجة غير أنه أسبط وأطول 
عنقاً واطول رجلين » رأسه بط رأس السجاجة واه قصيرة وعيناه زدقاوان ‏ 


فبراير سنة ۱۹۳۵ 4 


وزموا أن المجل‌فراخه (کذا ) وهو أحمق طائر يقال له « طرق کر حلب لك » 
وهو مثل فاذا قيلله هذا لب بالا ض حتى وم . 

وقال ابن دريد النهار ولد الكروات وجمه أنهرَّة . وقال آبو عبيد: الليل ولد 
التكر وان . وقال آبوهاشم الطتریق والطريق: الكروان الذکرلا نه اذارأى أحداسقط 
على الارض فأ طرق.. وزاد ابن دريد : يقال له أطرق فيسقط » وككره القلقشندي فى 
الجزء الثانى مس صبح الاأعشى ص ۷ 

هذا جمل ما ورد فى معاجم العربية ودواوينها عن الكروان 

وأخمر” تميزات الكروان منقار اطول من رأسه.» شداید التقوس‌دفیی‌الظرف 
وجناحان طویلان وزمکی قصيرة مدوترة . ولا فرق بين الذكر والانتی فى او 
الادپاش ء غير أن الانتی اعظم جرماً من الذكر . 

وبقابل الکرو ان #«وامنن فى الاتجليزية ودناهد00 ف الفرنسية ویسمیه إعض 
أهل سواحل مصير الشهالية التكرلى وكذلك بعض اعراب القاهرة والكرلى تحریف 
الکلمة الفرنسية . 

ویُعرف من الکراوین ثلاثة أنواع . 

(۱) الکروان ا غر ( Linnavus‏ , مسجت Curlew ) Numemius‏ (۱) 
وهو الکروان الأوربى العتاد أو الکروان الكبير أو التقوس ویسمی بالفرنسية 
coulis 6۵906,‏ وا ,isاcour grand‏ عا وموطنه أودوبا وآسیاویهاجرال افر قبة 
شتاه . وهوطائر بألف الانهار وشواطىء البحار والبحيرات يسكن السپول والجبال 
وفى مجرنه لا يتخذ طريقاً معيناً بل جتاز الصحارى والجبال على السواء » ومن طبعه 
الاألفة فيؤلف من أشكاله جامات صغيرة . وهو طائر كثيرالحذر والجق اذا اقترب 
منه عدو كان أل الطير زعراً وفر" خائفاً . وهو فى سيرهعل الاارض رشي قالحركات 
كانه بقتاس الحطى فاذا أسرع لم بضاعفخطاه بل بزیدها اتساعا » وطيرانه سبل 
قليل السرعة ومنتظم . وطعامه الدود والحيوانات الملامية الصغيرة والحشرات 
اليك 


ویتخذ التكروان أخوما له فى أرض السواحل والبطاح وتقوم الاأنثى بعمله فى 


11۸ + أبولو 


وقرة صغيرة تبطنها بقليل من الا عشاب أو فى حفرة على دبوة ثم تضع فيه ۳و 4 
بیضات لونها أصفر ضارب الى الحضرة . 

والكروان طاثر حتمل الاس وبقبل التدجین 

وهذا النوع ری فى مصر زمن الشتاء ولكش فى مصير السفل ى خر بذاك 
المستر نيسكول وكيل حدائق الجيزة وغیره ویبلغ طوله ۱ بوصة تقزينا » وأعلا 
بدنه أغبر اللون باهته ؛وأرياشهر قش فا بقع سود مستطيلة »وأخفية الذنب ره 
وأطرافها أفتح لوا وقوادمه تضرب الى السواد ولون هامتهكلون ظهره غير أن قح 
السواد فيها أصغر . ومنقار الكرلى “مر الاون بء لوه سواد عند نهایته » ورجلاه 


. سراواف‎ 
Slender-billed eurlew ) ماسم سال‎ tenurostris ( (0 


کروان دقيق التفار هاف« 1۵ ۰ «ناعده» ها نيع آصفر جرم من السابق 
ولکنه شبیه فى طباعه » ويغلب فيه البياض ویوجد فمصر والجزائر وصقلية . 
(۳) کروان gg Whimbrel (Numenius Rhaeopus) kia‏ شديه پالسابق ف 
طباعه وأوصافه غير أنه اقل عدداً منه باغ طوله نحو ۱۵ بوصة وبری فى مغر زمن 
مجرة الريف على ال احل الثمالية لبحيرات مصر ويقل وجوده فى اربیع ولا برک 
شتا » ويوجد ف البقاع التى يوجد فيها الدوع الول » أعلا بدنه أرمد فاءق 
اللون ومُوَقّى ببقع رار عر يضة ؛ وقوادمه سود وأسفل البدن بیش تعلومغيرة 
وصفرة فى الصدر؛ وهامته كلو ن‌الشو کولاته وسطها جد"ة صفراء : 
Stone-curlew ) Oerlicnoimus cropitans, Sholloy )‏ 
(١ )‏ کروان جبل Thick Kiée‏ = 
) ؟) ونی اصطلاح الاتجلیز هو الکروان الاغبر الالوروی العتاد 
ويقالك له جُونية بالفارسية المعرتبة ( القزويى ) 
ملاحظة : ذكر المعأوف باشا أن التكروان الجبلى هو الليل والنهاد وينبثى اهال 
هذين الافظين لعدم تمخصيص مدلوطه) فى كتب العرب 
فالليل عند الدمیری ولدالكر وان والنهار ولد ال تبارىوقال قوم هو فرخ القطاة. 
وقال آخرون هو ذکر البوم . وقال الفيروز بادی : « اللیل المشبارَى آو فرخپا 


قبراير سنه ۱۹۳۵ 1۹۹ 


وفرخ الکروان » والنبار فرخ القطا أو ذكر البوم أو ولد الکروان أو ذكر 
الحبارى » 


Bulbul الململ‎ 


طائر آسود اللون فوق العصفور » والحجري منه فوق ذلك ویقال انعر 
والكعَيْت وال سيل - ذکره الدمیری وابن سیده ( خصص ۱۸۳ = ۸) 
والقلقشندی ( ۷۸ - ۷) وهو طاثر صداح صغير الجسم یشیّه السات الطلیق 
بلسانه والصوت السن تصوته . ووزد البلیل كثيرا فى أشعار العرب والعجم وقال 
قوم انه فارسى الا صل . 

ومن قلوا ان الیل فى عرف المرب يقابله بالفربية عندنمعسا) Nigheingale'‏ 
hte ) i‏ و 19۶ وسیب ذلك عدم التدقيق فى.وصفه فىكتب. العرب 
والصوابأن ال :۱0:0 هو المزار وان كان بعضهم إسميه البليل أيضا . 

والبلبل على التخصيص يطلق على بعض من طیور آسیا وشرق افريقية لقواطع 
المعروفة بالمندلة أوحسنالتصوبت جملما عاماءالميوان فصيلةمعينة مدلنامدهد» و۳ 
ومعناها تخينة الظلبور » واتخذوا الكلمة العربية عل عليه للتمييز ٠‏ 

والبلبل من طير الشجر يعيش أسراباً متكشكة ويا کل الأمار والحبوت 
والمشرات» وموطن البلابل افريقية وآسيا الغربية» وتشبهفطباعها الشحار يرو تسكن 

الحراج وال حراش وحقول الورد والحدائق الصغيرة . 

والبلبل طاثر خفیف المركة كثير النشاط والمرح يسهل تدجینه وتربيته فى أسر 
والعروف منه نوعان : 

White vented bulbul ) Pyenonotus arsinoe ) 

(۱) بلبل أبيض البطن 
وموطنه افريقية وجنوب آسیا وهو نوع قليل الزعر يقع على شجر الجيز والسنط 
لق ویمیش أزواجا أوأفواجا صغيرةطول العام وبعملعقه بدقةفنية من الاأعشاب 
والجذور وخيوط الحضراوات ٠‏ 
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ويكثر فى الفيوم وشعال الدلتا . 

وف الهند يدربون ذكور البلابل على الشاحنة كا كانوا يدربون الدبكة فى 
مصر من قبل ٠‏ 

0( بلبل أصفر اززمکی ( اغ رم ٥1ا‏ ده× Yellow 8. Pycnonotus‏ ( 
بلبل حجرى ٠‏ . قليل فى مصر وطبع هكطبع الشحرور . 
زاء — Nightingale‏ 

( هزار دسثان (القزوينى ) - أبو المليح - الشهر ) 

امس ار :طائر نحو العصفور له صو تحسن وسمى المندليب والمندليل و یسمی 
بالفر نسي امنصئ زوه1 

وذكره الدمیری وابن سيدة والقلقشندی ( ۲-۷۷ ) 

بطلق الاسم الا مجلزی على آنواع ختلفة من ليور المالم. القدم الصد"احة من 
الشحاریر أو الثردات . 

والهزار طاثر مستطیل البدن منقاده على قدرطول رأسه » مدب الطرف 4 آنف 
اهلیلجی نكاد يده بفشاه » وذنبه مدو"ر . 

وهو أغبر اللون تملوه حمرة فى أغلا بدنه وصفرة فى أسفله وأع لا منقاره عفر 
تعاوه صفرة ورجلاه صفراوان . 

واهمزاد کر _ آوروبا من الشمال الى بحر الروم وغرب آسیا وشرق آفريقية 
ويهاجر فرادی ليلا وتتولى الذكور قيادة الاناث وترشدها الى الطريق القويم 

وهو كالشحر ود طائر خفيف المركة بقمف الاما کن‌الکثيرة الاشجار والحدائق 
الكبيرة والغابات بالقرب من جارى المياه » طعامه الحشرات والدبدان الموجودة فى 
الماء أو شقوق الادض أوعى ورق الشحر . مشيه على رجليه أ كثر من قفزه آوتفرازه 

والهزار طائر صداح يعندل بصوت حسن أ كسبه شهرة عظيمة منذ القدم وله 
عندلة خاصة به + نع اتا كاملة تتنوع فى تناسب وحسن انتساق»وعبارانهوحاوة لانکرار 
فسا فا طانه الشجية والفرحة تتافب بحسن تصرف وايقاع ما جمل بیتوفن محاکیه 
فى سنفونته . 
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وهزار مصر وهو philomela luscina' Luscina megarhyncha; Brehm‏ 
كبير التقاریکتر وجوده أيام رحلة الربيع وكثيراً ما يسم عصادحا .. ثم يقل"وجوده فى 
رحلة العودة أيام اظریف . 

وطوله حو هر بوضة اعلا بدنه جر قالم وكذلك ذنبه وأسفل بدنه أبيض. يعاوه 


لون ازدوازى عند. الزوروصفرة عند البعلن 
وهزار ايران hafyi,‏ عمالمدط Luscinahefizi‏ وهزار دسئاق D, lusina‏ 


Sprosser Nghtingale - Luscna luscina philonıela 
«480١ الهزار الكبير‎ 
ويوجد فى مصر ف الربيع واظریف »وهو آقل من السابق عددا با‎ 


اشزات 


كنت ولا زلسَه من المعجبين بقول المقاد ؛ 

قضیت جَنین السجن لسعة شر وهاءنذا ؤساحة انلد أولد ! 
وهو بيت القصيد ف 'منظومته الائ الى ا عند قر سعد ار الافراج 
عنه بعد سحنه العلوم . وقد لقينى منذ أسابيع أحد 2 الا صدتاه فنبهنی الى أن هذا 
البيت مستعار من قول الشاعر الاسكندرى القاضى الاعز" 

أقت” بها فى الضیق ستة أشهرر وذاكاقل الجلر » والیوم ول ۱ 

ثم طفق سرد شواهد آخری على شغف العقاد وم باب «بالسرقه > ام 
حل تعبيره هو ) من الشعر القديم عربيا كان أم فرئجيا . . .افكت اللظ أن 
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العقاد كان ى کل مرة ُبدع فى العیالستعارة»کا كان التنی قدي وشوق حديئاً 
وغيرها منأعلام شب يبدعون » وقد کان‌هذا غا الشعر:العربى فى جميع الاأخوال 
وذهبت صيحات” النقاد هياء ۱ 

وقد تنعت باهتام ما نشرته ( أبولو ) من نقد لشعر العقاد ولزاجه وقسیته 
من حيث أثرها فى نصر”فاته الا دبية والنقدية وف تمناحی شعره » وآخو ما قرأثّه من 
هذا القبيل ما ظهر ختاد الوكيل فى عدد ( أبولو ) الماضى تقداً لدبوارت 
( هدية الكروان) . 

وانى مع احترامى لا راه حضرات النقاد ونجاة ( أبولو ) الى أظبرت شجاعة" 
أدبية نادرة فى الحرص على منبرها ام" والتسامح فيا بنشر ضد" محرديها » واعتماداً 
على هذه الرويح النبيلة » ود أن أبدى فى صراحة الملاحظات النقدية ال تية :+ 

لا أعيب على الدكتور رمزى مفتاح ولا على اماعیل مظهر أو ند على غريب 
وم .ع. اهمشری أو ختاد الوكيل أو غيرم من لا يروقهم شعر العقاد أو شذوذه 
أو نص“فانه النقدية صراحتهم فى النقد والمؤاخذة ‏ فن الحير أن ينقد الشاءر فى 
حياته تاح له ولریدیه الرد على مخالفيه فتوضع الا مور فى نصابها » وأعتقد أن 
امجاملتفى ههلا موراضر" كثيرا بل دب من‌الصراحة وان تألم الصراحة كثيرون. 
ولكن؟ ما أعيبه هو أن هذه « الحنيلية » فى المؤاخذة - وهی تذكرق 
محنبلية النقاد الا مریکیین -- ستعوق النهضة الا'دبية كثيراً ۰ ۰ . ان" الامریکیین 
مفتونون بالثواخذة النقدية وبتتبّم السرقات الا دبية الى درجة الا کناد من‌الفضايا 
فى الاک » مما دی الى الاساءة البالغة الى الا دب الا مریک » بعكس الاتجليز الذين 
لا يعبأون باستعارة شاعر من آخر ما دام جود ما يستعيره » ولا أستئنى من ذلك 

وهذا مختار الوكيل بترجم الشاع ركيتس » فأظنه لم تغب عنه أن كيتس اقتبس من 
سبنسركا استعار من ملتون وغيرها . وهذا نفس ردیادکبلنج شاعر الامبز لوزي 
یز المظيم أخذ عن جيرالد ماتى يعض ممانيه یمه و جود فيها »فلم معت 
ذلك وصمة له.. ٠‏ .ولا شك فى أن كل" تقدم أدبى قوامه المرص على القدم 
والاتافة اليه » وهذا ما فعل الما وی العقاد من کار شعرائنا »زر على هذا أنه 
من الجائز جدا توارد امواطر بين العقاد وشلى وتوماس هاردی والعری وغیرم 
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فى مواقف متشابهة » وف الى كل هذا أن للعقاد مبتدعانه المأثورة ومنها آرجوزة 
« الثوت الازدق » التى نوته بها الدکتور أبوشادى فى المدد الا خير من ( أنواو) 
اتتویها عاضا نم 
ليكتب من" شاء فى نقد العقاد وغير العقاد » فکلنا نستفيد من مطالعة هذه 
الا خذ ومن مناقشتها » ولکنی آکرر التنبيه الى أضرار المغالاة فى ذلك لاأنها 
من" لانتاج الشعراء رك 
ا ددوبشى 


HEE 


الکاظمی فى شخوخته 


لا شا" فى أن کل" من قرأ القصيدة المؤثرة التى نشرتها الشاعرة النابپة الا نسة 
دباب الكاظمى فى ( أبولو ) تملّكته الحسرة على ما فيها من لذعة الام وشکوی 
الخصاصة المرّة من فلم شاعرة تنتسب الى بي تكريم وابنة ذلك الشاعر الفحل السيد 


الآننة زينب الروف 


عبد الممسن الكاظمى الذى يعن من مفاخر العراق بل من مفاخر العروبة . 
ولا كانت ( أبولو ) مقروءة فى العراق وطا تفود” فى أوساطما الاأدبية ارعية 


Vt‏ آپواو 


وغير الرسمية فقد جشت؛ بهذه السطور لا هيب بوزارة الاوقاف العراقية لتؤدى 
REE‏ و الذى كثيراً ما رفع من صيت العراق الأدبى ورتم 
العام العریی بروائع شعره . 

ولا بد" لى فى هذه المناسبة أيضاً من التوجّه بارجاء الى وزارة الا وقاف المصرية ‏ 
وعل رأسها سعادة الوزير الا دیب الشاعر مد تجیب الغرابلى باشا ‏ لتؤد”ى بعض 
الواجب نحو شیوخ أدبائنا وشعرائنا الذين بشکون الخصاصة بعدأن أفنوا أعمارم فى 
خدمة الوطن » فان تقديم المساعدة إلى هولاء ما برفم رؤوسنا كدليل _ على عرفاننا 
لأقدار اارجال . 

ولعل* من قراء ( آبولو ) من یذ كر كيف أن ن الحسكومة الاتجليزية منحت الشاعر 
السير واطسون مائتى جنیه معاشاً سنوياً لا وجدته لا يلاك من موارد الرزق شيئاً 
فى شيخوخته . وليس هذا بالمثل الوحبد من أمثلة الب وعرفاق الجيل المعبودة من 
الحكومات المتمدينة » بها حن لا نعرف أقدار رجالنا الا بعد أن نمقدم وحينئذ 
نتسابق الى الاعلان عن آنفسنا على حسابهم باقامة حفلات التأبين السخيفة : وى 
الوقت ذاته نترك أبناءثم يتضوكرون جوعاً ! 

ليست كرامة الا مد بالنداء عليها والتظاهر الفازغ ها » ولیست حبرا على 
ودق » وائا هی بصا الا ال » ويصالح الااتمال وحدها ر؟ 


ینب الوب 


استغلال الادیاء 


ثرت ت شکاوی التّقاد من استغلال آهل التجارة اه پشنی اقترا هرد 
أولئك الا ده » وأدهشنا أن نسمع عن دواوين شعربة شر وتصحّح وقسس 
مرجم ثم تظهر عليها أسماه لا نصیب" بذکر ها نی مثل هذا الجبود الاادی" ف 
الوقت الذى تغل اءالعاملین أو توضع ف امحل“ لیب ومع ذلك بتطووع بخ 
الکتاب فى المجلات وال جرائد لامتداح أولئك الا دعياء الذينسمموا ال جو الاآدن 
فى مصر . 
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ولا نه محرر ( أبولو ) الى تلاق هذه الحلة المؤسفة سالط عليه المغرضون 
ألسنة السوء فى الصحف التجارية با اعتادوه من آلوان الاختلاق عل كل رجل عامل 
حر یی أن بغمض عينيه عل القذى ! أليس الناقد الاآدی مستقلاً عن كل هذه 
الا لاعیب التجارية بل بسوغه تفشيها جد الاساءة 1 

زمن الشواهد التى بين بدی" نسختان من قصة ( جرعة سلفتر بونار ) لا“ناتول 
فرانس |حداها ذ کرعلیها صراحة آنها من‌ترجة وتعریب الا دیبین نعم‌عازار و مود 
آب لوف » والثانية كتف فیها بذ کرالاسم الا ول بناة عل‌رغبة الناشر الياس أنطون 
الیاس » بیناالشاعر مود أبو الوفا قد بذل يجبوداً غير قلبل فى حسن صياغة الترحمة 
فلم يكن مناللائق بدا اسقاط اسمه بعد ذلك » واذا لم يكن قدبذل ذلك المجبود فاماذا 


ذکر اسه ولا 1 
وانه لمجیب" حقاً أن بری القاری۶ نسختين من کتاب « واحد » على هذه 
الصورة ب٩‏ 


بوسف ار طمة 
نا 

( أبولو - ليس لدينامن تعليق على هذءالرسالة فهى نی عنكل تعليق » ولكن 
نرى من المناسب فى هذا امقام أن نظهر حاناً آخر من هذا الموضوع بقلم صديقنا 
السکاتب الاديب المتفئن أحمد الصاوى مد صاحب مقالات « ماقل ودل" » فى 
زميلتنا « الاأهرام » . قال : 

من أظرف وأغرب ما تلقيثّه أخيراً « مقالات ما قل ودل » موقعة بامضاء 
« الصاوى » بمت مها ال“ شاب" يدتعى أنه « أستاذ »ويقول فبا اله ينيعنى هذه 
القالات بسعر عشرين قرشاً صاع المقالة لان الکانب مها كان مجيداً فان اشكر 
يخونه أحياناً . 

وأنا أقول له : ياعم شتح الله ! فقد قرأت مقاليك ولو كان فمهما خير لما رماها 
الطير | وقد يكن الکاتب الموهوب أن شق طريقه بالسهر الطويل والصبر الجيل 
والدرس والتجربة والتأمل مع معين لا ينضب من الحساسية » فاذا بلغ هذا أو بعضه 
ذانه لا بدس" مقالاته على کانب آخر بل بنش ها امه » ولايبيعها بعد ذلك بعشرين 
قرش قابلة للمساومة والتخفيض الى الربع ! 
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والدليل على أن" هذا « الاستاذ » ليس أستاذا » ولا نصف ولا دبع استاذ اله ل 
يدرس روح الكتابة ویقف على سرها حتی يستهتر الى هذا اد بمبادى» الناس 
وأخلاقهمويزمبم يرضون اغتصاب ازجاج ليقدموه الى اللجوورباسم الماس » ويظنهم 
قادرین على هذا الغش" الذى لایرضی ذوى الكرامة ولو أفلسوا . 

ورد هذا التفسكير من جانب شباب متعم بدل على ظاهرة اجتماعية خطيرة هی 
تزعزع الثقة بالنفس من جانب والثقة ‏ بالناس من جانب آخر » وبدل" فوق ذلك على 
الاستهانة بالقواعد الحلقية القررة منذ وٌجدت فالاأرض فضيلة ووجدت اخلاق» 
والا فکیف‌سوالت له نفسه‌آن يزعمهذا الدس الفریب مقبولا مرغوبً فيه مستحقاً 
گنه . لقدكاد ينقلب ميزان کل شىء وثريد القطط أن تستًسد ویرید البغاث أن 
پستنسر وترید الّمى اليكانيكية أن تصبح مرن الأحياء ... فپل هذه علامة من 
علامات آخر الزمان ۲ ) 


تترانمی علينا قصائد شتتّى لشباب ۸ ينضج شعره بعد فى الغالب ومعظمهم ل 
تنضج أخلافه ولا نظن أنها ستنضج» لأنهم يتقدمون الينا بزلنى طويلة عريضة من 
الا مداح الشخصية شعراً ونثراً ومن دراسات الق العجيبة » فذا أبينا نشرها 
وتقدتمنابالنصيحة الى هؤلاء وعاملنام خير معاملة أدبية أبوا کل" هذا وجروا خلف 
من يعاماونهم معاملة السادة » ثم رأينا نظمهم الغريب فى امتداح من بتو موم 
خصومنا وف الطعن فينا والاختلاق علينا تلميحا أو تصريحا بنشر فى طائفة معيكنة 
من الصحف .... وقد صار زميلنا العقتّاد أ كبر فريسة طثؤلاء الصغار الذين تشر 
لهم هذه الاأمداح الرخيصة بعد أن نبذناثم نبذاً » وليست بهذه الوسيلة تتسكيف 
مواهب الشیاب . 


«عیبهده 


WV ۱۹۳4 فبرايرستة‎ 


( القيت بر الط بلاقصر نی الشهر الاضى ) 


بلا النيل_ يا تمد المعال 
سامت لنا وعشت, على اللبال 
هنا الله الذى هز“ البرالا 
هنا مره الوالد ولا 


فل لمنكرين الاهلينا 
آتینا بالاوك مكجلينا 


فک من رأحين ومن غوادى 
وغتلفين من أقمى البلادر 
فطافوا ‏ بالضاجع ٠‏ خاشعينا 
آلسنا قد محلتينا السنينا 
وقد خشموا وقل تكله .نفس : 
ألم نجد الطعام كيوم أمسرة 
ولا أبصروا اللك" العظيمًا 
شنم" له یم ند 
وما ذا يُنكرون عليك مر 


00 


ولك طيّب” وتداك تمر 


وبا وطر:_- العظائم_ والجلالر 
وقداس” ٠‏ ماع والترابا 
هنا رض الطلاسم_ والخفايا 
هنا النورث الذى غمر الحابا 
افیقوا ؟ انا حن الب 
ونلا اليد آخناً واغتصابا 
تزا أرض افراعنة الشتدادٍ 
لیا يُبصروا العجب العُجا با 
وروا . بالفاخر . سُطرقينًا 
صبانا اضر" والاهر" شلا 1 
عین اله ۸ ازل برمس 
ل نلق الوائت والشرابا ? 
روا ' قو کا كانوا قدا 
وحرس دورم ببآ فيابًا ! 
بماطك أخضر” و“ راك تنب 


ووردك ساغ للدنيا وطانا ؟! 
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© 2 
إذا طلبوا السلام ففيك تقح وان طال الثلام فأنت صيح 
وا" سقموا أتوا مصرآ فستخوا. وجاوا يستعيدون الشباما 
وه 
ولتت يلقوا کاء النيل_ ماه جری شبدأً وأكسبهم شفاو 
ولجری فى خدودمْ الدماء فعادوا بعل ما بلغوا الرٌغابا 
+ ب ۰ 
ون كثل هذا الانس انس وجول نعمة” وماك قدس ! 
وأين کثل هذى الشمس ره لن أت تافر الشاب ۶ 
sso‏ 
وک روح وك طیفو قربية وك بين الجدود لک حسيبة 
ولكن" الضمیت هو ازقيبة دقيب” ليس بأو حسابا 
ابر اهم ناجی 
الموازين 
ما احتيال فى بيكة ل يس فى ذويها الا سليط اللسان 19 
أغفاوا الفضل اف الموازين حتى ليس فيها انتضل_ من -ميزان ! 
رد ابر الوفا 
تخد 


الى لطفية النادی 


قل للذين استضعفوا مصر2:1 الان" وقتة النهضة الكبرى ! 
غنا طويلآً عن صوالحنا واليوم تنا نحطم الاسرا ۱ 


فبراير ستة ۱۹۳۵ 1۷۹ 


قا شبابا عرلا » قرت 
النصر 'للقوم الالى عماوا 
الفوز للشبان فى غدم 


ی لبج بنهضتتا 
قا افكت اذه خت 
أعلى ها ارحن فلب فتى 
هذا النؤاد» وكنت أعبده 
قد مله اللفرید" ق لار 
فمما ال الاجواه مبتسماً 


عزماتهم أن ترغم الذهرا 
لبلادم لم یطلبوا أجرا 
ما دام کر یأسل النضرا 


ومن ابتباجی آقبس الشعرا 
للحبة » تسبي القلب والنظرا 
حل يروم الرکب العسرا 
سم ]نا قف اشتقری 
لا يستقم لفر من أثرى 
ییغی على عليائها الظفرا 


oes 
أناء مضر-: تدافعوا رمز للمجد لا تهيبوا السفرا‎ 
سيرآ إذا .ما الدهر طاندنا لن بحرم الجد الدى صبرا‎ 
تا ال وکیل‎ 

دمعة بع 
واه" على دنبای" ما صنعت بالحسن فىكنف المج الى ! 


فتكت" بفتنته» ولو عدلت 
فى اریف فتح للودى ذهرى 
کحم البستان لا أدرى 
سجر“ لمبرك کنت ارين 
. بېو به رای " فيقتله 
عذراه 1 لوعت مشتافا 


فتكت بقلت لام الجا 
وسری بطبری ف مغانية 
من سفره ‏ اوه مانيو 
اه تشوق > نان 
وبذیب قاب الصخرة العاق 
فنيتة حهاشةٌ قلبه الدامى 


۸ أبولو 


ول مررت" بعابد شاا 
عصفت ب“ الأرزاق” من بلدی 
کوخی الیل ! وملعي | ودتدى ۱ 
ونزلتة فی بلبر شهدت" به 
مشت" الفضيلة من كواعبه 


پسرین والاجماد ‏ عادية 
فضحت" معاطقون أردية 
وشبابه غاو 2 قصاراه 
سلب ‏ الاتوقة 1 عذاراه 
والمبة ما ادلی رغائبه 
نذا اموی برخی ذوائبه 
ومشت على حسنى القادیر 
عبثت بفتنته . القوادیر 


برق الأثيم قداسی ومضی 
حیری ! آروم القبر لى عوضا 


نی الترابة لا دن 
فترت . . ما آقذی وأجسه 


اف فیه لت 
وید" تصاهح مرن" یکلمی 
ورذ جناه الرة من كم 


بساومنی 


حتی إذا اضوع من مله 
ویقااء فی حک الوری : سقطت .۰ 
ولا آذی الانسان ما حلت 


2 الثرى من وطء آقدامی ۱ 
فترکته .۰ واحمبرتا وطی ! 
ومراحی الحبوب! ... واحزي ! 
قدس الجاب مرگق الو 3 
مثى الالیل برقه الاسر 
ر ى بحسن القد” والقامة 


بين الكوش 
كات المفاف ' لبابة ااوطترر 
فوقعت فما كنت أخشاه 
الشا ی ونجواه 
ومصیت آندب حظی الکاد 
غو خسة الدنبا وأوصای 
مرن لولة الآثام_ والعارر 
بيت الفجور وعش" آوزاری ۱ 
عرضی . . با يلمى الطوی ها 
وید" تصون القلب أن یقعا 


واستاف" منه اوح لقلب 


وصيابة 


آلقاه مبتذلة على الترب 


فبراير سنة ۱۹۳6 4۸۱ 


التاسن 


ما قدتس المثَل الاعل وجل 
ولو مشى فیهم" حا له 
لا یع الاس الا کل منعددمر 
حتی العائرة الافذاذ ك 
الناس” لا ينصفون الم بيهم 
الويل” للناس من أهوائهم ! أبداً 


فى أعين الناس إلا أنه حل 
قوم”؛ وقالوا مخبثروإنه كمه | 
متم > ولمن حايام” العدمٌ ! 
بلتى الشقاء » وتلتی ها ارم 1 
حّی إذا ما توازی عنهم ندموا! 
يعشى الزمان » وريم الشر” تحتدم ! 


عجعج دم 


الروابة الغريبة 


ضحكنا على الماضىالبعيد » وغد 
وتلك هى اللأنيا : رواية شاخرر 
يمثلها الاأحياة فى مرح الااسی 
ليشهد من خلف التبا ب فصو هما 
وک" بۇ دی دوره..وهو ضاحك” 


نتجعلنا الا یم" أضحوكة الأ "ني 
عظم »ریب الف شبد ع آياتر 
ووت ضیاب الهم ثیل أمواتر 
وبضحك منبامن عسل ما ياني! 
على الناس ءمضحولك عل دوره العاتى 


۳ الاه بين ال اصف . 


أنت كازهرة اححيلة فى الغابر 
وارياحين تسب السك الشر 


ولکن ما بين شوك ودود 


ر والداودت من صنوف الورود 


م58 ابولو (المجلد الاول) 


AY‏ أبواو 


قافهمى الناس . . » انما الناسخلىة 
والسعيد السعيد من عاش كالليل 
ودعيهم يحيوان” فى ظامة الثم 
كالملاك البرىء » كالوردة البيضاء 
کغانی الطيور » كالشفق الساحر 
کثاوج الجبال » يغمرتها النور 


مفسد” فى الوجود » غير رشيد 
غری فى أهل هذا الوجود 
وعیثی فى طپرك المحمود 
كالموج فى الضم البعيد 
كالكوكب البعيد السعيد 
وتسمو على غبار الصعيد ! 


أنت تحت السماء روح جيل 
وبنو الا رش کالفرود» وما أضّ 
أنت من ريشة الالو » فلا ذ 


أنت لم تتخلق يقر بكر الناس” 


صاغه الله من عبير الورود 
سم عطر الورود بين القرود ! 


ىن" الها بل ابید 


ولکن لشعبّدى من بعیك ... 


oss 


صو توالا 


فى الليل نادي تالكواكب ساخطاً 
« المقل علكه جبابرة الدجى 
« والنهر » للغؤل القد"سة الق 
د وعرائس الغاب الجيل » هزيلة” 
« ما هذه الدنيا الكريهة 7 ويلها! 
« الكون مصخ ياك و اكب خاهم” 


متأجّجَ . الالام والاً داب : 
واروض يسكنه بنو الا ریاب > 
لا ترتوی . . والغاب للحطّاب » 
ظای لکل جتی » کل شراب » 
حَقنَتْ عليها لعنة الااحقاب ! » 
طال انتظارى » فانطتی مجو اب ۱» 


قەت صوتا ساحراً » متمو” + 
وحفیف أجنحة ترفرف ف الفضا 


« الفجر يولد با »مهللا 


فوق المروج ایح والاأعشاب 

وصدى رن على سکون الغاب : 

قالکون,» بين دجتة وضاب » 
او القاس السابى 


فبراير سنة ۱۹۳6 1۸۳ 
إذا حل هذا الوجود ولي خاد على نورها بلبكاء 
وابضرت أهليه فى غبطة لديها نسوا ما مضى من شقاء 
وآعياك رد الواب على سؤاليك :كيف ومن ۳ 

6ه 
وان لفح العدم حال الكريم 2 فزاق اطاره 2 اليالية 
وشاهدت” بلقرب منه لئ تقد ما برغب الحاشيه* 
وقضرت عن فم هذاالقضاء وغاية ‏ أحكامه 00 
ose‏ 
وان لامس الوت قلب امرىء فأدّت له النبضات اتلضوع" 
وماینت أحبابه ‏ حوله وقد خعوا- يذرفوزالدموع' 
وحرت. بأمر الجام الغريبر ول تدر مابعد هذا ات 
sae‏ 
طلامم" کم حیرت" علا ثقيفاً » وأبدت كال حجاه 
طلامم تهزا بما حدث الظت » فيها تغلفل سر الحيائ 
طلامم" سوف تقفض" ٠‏ مغاليقها 4 حين تمنى اله 
فلا تبتشس ۱ 
عاصمة اجهورية الفضية : الياسى قنصل 


At‏ أيولو 


عدل الظلم... 


شکاتك أن تبصر العدل ظاما ‏ وشکوای أرن أبصر الظم‌عدلا 

شؤون الباة سوالا ولكن دعتها التقاليد لا" وحلاً 
oe‏ 

أتلك دموع"! 7 أذاك ابتسام 11 أهذا عزيث” 1۴ أذاك ذليل ۱۲ 

وما سال دمم" لفیر جفاف وما جف دمع لغير مسيل" ! 
هه 

حياتك منها استم الماك ودنياك فيهيا ترى الآخرة 

ولا حناة لا كن موت لفت سصدت أعن امن" 
۶ و 

ونقه غ بثرلة فقيرر فن ذاك هذا استمد الحيام 

ودنياك محر" اذا ماعلا تحدار لمطمان" المياة 
لما 

وما هدم الدهر إلا لينى وما شيد الدهر الا هدم 

فور دموعك فى النائبات لقد عدل الدهر لما ظل' ! 

طاھر کر ابو ثاسًا 


قە 


قبرأير سنة ۱۹۳6 4۸0 


ان دیس برثی جاریته 


قال الشاعر الوجداق الوصّاف ابن دیس ير جارية له مانت غريقة فى 
الرکب الذى عطب به فى خروجه من الاأندلس الى افريقيكة » 
وكان مه هذه الجارية حا جا » فأوحت لوعثّه على 
فقدها هذه النتيمة بين نفائس شعر الرثاء 


أيا رشاقة غصن البان ما همرك م 
وا شؤوى » وشاق که عزنا 
ما خلت" قلي وتبرحی بقل 
لاصبرعنك» وکیف الب عناك وقد 
لا" » وروضة ذاك المحسن_ ناضرة" 
آماتت السح ذو الثيار من خسلر 
وقسم الم اذ آغرقتلججر 
أيه الثلائة أبى فده يدم 
دن أبن يقبح أن أفنى علياف سی 
كنت الشبيبة إذ وت ولا غو“ 
ما كنت عنك سُطِيلاً باموی‌سفری 
هل واضل منك الا" طیف متمق 
أعانق” الق شوةا وهو مشتمل” 


ويا لت طلم الشمل_من ك١‏ 
فى بواقیت دمعی واحبسی درك ! 
الا جناح" قطاق فی اعتقال فر له 1 
طواك . عن نی الموج الذىنشر لك ۱۶ 
لا تَلحظ المي فیباذابلاً زهرك 
لا دری ال منه حاسدا تفر لك" 13 
قد کاد مرفي منه الذی مرك ۱ 
عم خلققك أم معناك_أم صر 1 
اسن فى کل" فن" يقتنى أثرك 1 
منها ولو تبح انیا الذى خسرك 
وقد لت ینف البلسفرك 
تدرف لعيق” من" ذا كالسكون ح رك 8 
َلك لو كنت فيه ال خبرل 


A1‏ أبواو 


وددت يا نور عینی لو وقی‌بصری 
أقول للبحرر لد أغهيتثه نظرى : 
هلا مق اجاج نلك عن اشر 
هلا" نظرت إلى تفتيرر مقلا ١‏ 
يا وجه جوهرة ا حجوب عن برى 
ياجسمّها كيف آخاو من" جَوَى رن 
لیا أطالك بالا حزان حمق 
ما أغفل” النائم” الرموس" فى جدث_ 
با دولة الوصل_ إن وَكّيت_عن بقری 
لان وجدثك_ عى غير نابيق 
ات كان أسامتك الضطر؛ عن قددر 
هل كان الا" غريقاً رافعاً يدام 
وارحمتا لولوع_ بلبكاء فا 
أما عاك هام" عن زيارته 
إن" كان الشّمع_ فى أرجاء وجنتو 
وما تجوت بنفسى عنكٍ راغي 


جنادلة- وتران لاصقا سرك ! 
ماک الیش الا 2 0 ۱ 
تفر المياة ولا ضعفها رل" 
3 55 عه منه کیف ما م 1 
من ذا بقياك كسوفاً قد علاق رك 7 
وأنت خال رمو الوح الذى عمر لو 
عل من" كان بالاأفراح قد قصرك" 
عمسا لاق من التبريح من سبي رك ! 
القلب” يقرا فى حتف رالا مى سر 
نات" ی منها نها فطترل 
فلم نك على حالر ولا غدرك 
تاه عن شر ب کاس من بهاآعر 1 
نسیو درل دع باتوی ذكر لد 
کج _النفس وانتظر "۱ 
رح" فهو یسک بالامی خف رك * 
واتما مد" ”عمررى فاص" مسر 


و جد و 


یق | این 


قلت ولقول مُتعتی وئرالی 


إلذى أرتجبه وهو مع الغيب_(م) خليق” بنعمة 


وضرارى 
الا پراد 


وطاحى . بعنیق 


فبراير سنة ۱۹۳۵ 1۸۷ 


إذ قطعت الشباب ساحة فقرر 
بت" لا أرتجی سواء شعورى 
ک تری من اخ انالك خب 
أصبح اد وان" طبع 
إن نی فی الثراء فپو طرير 
أعتم الاو ولتظتی حياق 


هرات حبس ابه أسرارى : 
صاحباً لى أبيحه إكبارى 
وهو ف ارزء إن هفا بك زار 
لا تقیه طبیعة" الاعذار 
أو مع الفقر لاح فى اطار 
واشتنی الظل هاتکا آستادی 


ما خيناة الفتى يبيتة على الذل (م) ویرفی ولاية الاغراد ۲ 


ses 


سكرة الوت راحنة” لتاق 
يوم يأنى المنون لا يتأن 
فلتودع أخاك ای" وداع 
ولتفن" القیان حين آسجی 
وابن فتباك أن یکون غسول 
واذا ما احیلت فامش طروياً 
حسى الهم والاسی محياق 
ان بسا فرزتة منه مون 


رھ 


خانه الج بعد طول ميقا 
ف دعانى » واذ" محين سرارى 
بين دجم الدفوف والا وتار ۱ 
5 إا مضت رقصن عواری 
مر خور » وغاسل خادی 1 
ضاحکا ۾ تبعت الشرون: جوادی 
لا يكن صاحي بدار قراری 
آوجم الموت » هل يفيد فراری 1 


زب قبر ركان فيه مرن الخلد (م ): جال الفرام والاأشعار ۱ 
® 

وادخ لی مطريا بنتی لبا مأتی »لا يكن وربك قاری ! 

ضقتةٌ والله بلفقبه عطّی وابتدا مخطه بكل وقار ,۱۰۰ 

أحفتظ- الاس بالجشاء وبالبصق » وطول الشعال والاقتار ! 

وهو فان فى التنطع حتى ا لکای به رسول عوار 

خلت" بالای وهو يأكل منه © حين یتاو : علامة الانکارر 


SAK‏ ابو و 


خلته واجداً يصيح ویففی : یلد الذكر » أو یال بطادى ۱ 
أى ذنب آي السحاب فیوذ يهم » وطوراً حیسم لغار ۱ 
۰ 
واجل” کاس السّلا لكل معز" من دفیق وعتری وجواری 
لاتخف قط ما اجترحت حرام فى رجاه بربك ‏ الففادر 
أرصد العف لاسیء فا لى أوثرالنأى عن ذوی الاوزادا 
رها أمعر: القضاء فا تغنى (م ) ثُقاتى ولا يصيب چذاری 
أنا لا أذق" ثتمول حياق . ف ارتقاب الشمول بالأنهادر 
لیت .شعرى أبعت بعض نمیمی ‏ بادخار التعیم » أم نا شارى 7 ! 
ser‏ 
وافرس" اروض" فاتتا وی فوق قبرى بناعم الاأزهادر 
يغتدى مشرتاً لفعل الضوای واتهاباً لمادح الأطيارر 
علدّى شقت ترد أحب فانی بعد موثى أسوقه للقفار ۱ 
فو لى الفأل إن ذعیت" شى وهو حسي إذا مضيت لنار ۱ 
ses‏ 
كنت عبد الحياة يصرفى العيش” . بليلى لشأنه ونباری 
كنت" فى الاأسر من قضاتى وتقسى 2 كلمسعاى أن يَف اسارى 
واتقضت « مدة”» السجين عليه كيف لايحتنى بيوم تجارر7! 
يوم لا ظلم محتویه ولا تعس (م) ‏ بدارر هناك أيه دادر 
يوم لا نذل يلتقيه بوج نکب الوم فوق تل" بواد 
أو رئیا لسومه ألم ارق )م( غليظاً سوا بشنارر 
أو دقيعاً مداو رآ تب الا اجدی (م) ورغ المياء خَلتّة عابر ۱ 


اننا 


فبرايرستة ۱۹۳6 1۸۹ 


ات يوماً آراح من نكد الانيا (م ) به والامی ليوم نفاری 
من میدیو*" کیت " يغلي ف انیم ومیت" سات ۱1۰ 
ليس یذيك فى ارجاه وفى اليأس زعي بشانه التوادی 
نسة القبر أن يقيل شجيا ‏ ین دعى” وسفلقر ومادی ! 
© *# 
لستأدرى إذن : نیت بتفنى ٠‏ أم خبیت؛ ای بوب عثار_1 
لا ترى الضم غير عجز مقمر يرتضى الضم يقتضيه بثار 
فاسقينى الوت بلاوباء مير إن هذا الاباء بات" شعارى 
واذكر البؤس والتحرق والقّجو (م) لصحي » فانها تذكارى ! 
ارت" اللفس 'عرة ١‏ فأنلی ‏ عن هنا ارق شقوة الاأخزار 
دی اام 


حديقة الجار 


حديقة الجادرما لى فيك من طمع إلا يا بطمع الاأطفالة فى الاد 
أراك_أبعد ما أصبحت من أمى وإنغدوت قريب الدادرمن‌دادی 
مويك قبضة جیار وواأسنى ‏ عل الاأزاهر_تحو ى كفا جیار 
لو استطاع لعفت العم مضمرة فا دری بك فى هذا الورۍ داد" 
ولو سکن ما مركت عليك مستبا كلا يعسن" سراها عطرك السارى 
فا بسك روما غيته حد" . ولا تراك سواه عين. نظتار 
بی عليك بسورر من فظاظته ٠‏ ومن تقالید أعيت' کل" سوادر 
ویل" ۱4 مالهذا المبسقدخٌليقت" ‏ حل الطبيعة من زهرر ونوكادر 
یا للحدائق حویها وتملكها . هذى النواطير من ناس واحجاد, 


1۹۰ 


واه هناكعل اران مزدهرا 
والودود على الاأغصات_ آذبلها 
دعوا الا ز اهر لازمّار يحرزها 
الارض لولاشذی الازهارلاحترقت" 


ضلتّت مساح روجع نسرائرها 


أبولر 
شف" الطياب ول يظفر عشتارر ٠‏ 
سوة الجوار. الذى تلتى من الجارر 
فازهر" یذیل" الا" عند. زار 
بالناس_محملهم فى صدرها الوارى 
ton‏ 
فیا لروحى” کم تشتی بأسرادى ! 
رد ابر الوفا 


ا 


يامليك الحمن عركت" دولك 


شرعة الاسعاد فینا شرعتّا 
أنت آنقذت. فؤادق من جَواهٌ 
أن أن شى فژادی ما شحاهٌ 


ود الل الب صباك" 
وهّدی الاشفاقوالمطف مدال" 
وسقيت اروح أكواب الصفاء 


تم الاقبال یام الشقاء 


es 


ساعة” مرت وق القلب هواك 
برف ام" ق کاس تلاك 
سكبت" مجواك فى اوح الامان 
فتمتلت ,فر افش لبانق 


ساحر التَّحْمَةَ خمّاق الناح 
فى ظلال الا نس والصفو الاح 
وأراق اوصل" آسرات جاك 
ورأبت” الل منضور وصالك 


e2 


فبراير سنة ۱۹۳6 ا 


وقفة النجم وال باك* 
۳ هذا النجم ما مات 
غارت الاأنجم من قلي الطروب" 
آنا بلافنان فاك“ مويه 


ليم اج من قلی وقلبك 
فى ضمير الليل من حبی وب ك ۱ 
ما بقول الناس" لوشاموا غرامی ۱۲ 
يزدهينى ال فى تیه یامی ! 


شبهة” فى قلبك الب‌نر يلوح" 
أنا با مولای" لو سل وح 
تنظر” الساعة من حینر لين 
إن هذا الوصل أحلام سنين 


مما الرتابه ‌انمان حبك 
صر الطلول" من ماد غصنك" 
یت شعری ما الذی‌بستمجكك 1۶ 
فاق الب ودع" ما يشفكك ۱ 


ب ميادك 


عد مج م 


عقدت" لسای ان أبتّك. لوعتى 

ورأيت فى الا غاق ثنرك باس 

رگاه ما آقسی الفرام شريعة 

أصليت نار الوجنتین ‏ بقبلتی 
اللجف الاشرف + 


ذکری بها مُلء الفا؛ ضراما 
فوت باتك آعبد الا وهاما 
واضل" تاد الحوى احلاما ! 
قلي الكلم فاوجدت سلا 

ضياء الربی الرغیلی 


الا 


دید 
ای نی بر ,.-عجضرگار 


مت 1 


هام فى أمواجر 
نام فىأحضان_صَمْقكة! 


4 أبولو 


ری لا الأولى وأوزات حیای 
حطّی ما لیس فى همی" خر السَْات! 
ee‏ 
ای جر مر ينمه الحا منك ! 
ی شر بات ويو امگدی لقلب عنك ۱ 
جددیی خياق تنم فى ایر ری 
ات هنا نی حينا سمت روح قثر'بى ! 
oR‏ 
الفدق _ قينا .عر فی و أشمارق > راهم .تعمل 
جدادی ل الشتی ‏ > تة آحلامی » آغصانها تتحلتی 
۰ 
أشعرث الان فى کیان عَرب . بين روج وبين جسبی وعقلى 


0 


تثنى ابا من شپوات . وهدوم ؛ وثودق » وتجلی 

ose 

فانمریی بنجر_ اثر تستيقظ” رو عل صباح شقتدس 

آقلیی من الوات فقد طال حنيى. لمال يتنفكس" 
RHE‏ 

غیررنی وحوالینی" ذا تستطيمٌ اطلاص مر نكل قیّد 

صدا السیف فى السلام ويماو ف النضال الشديد من دون تمد 
see‏ 

آنفدیی ها فطللمه آلامی "اسلا یه 

جدادی. ی ای » لق احلامی 02 آزهانها ‏ تتوژد 


مس لامل الصير فى 


فبراير سنة ۱۹۳۵ 1 


على رمس وی 


أتراق , کس نوا نای * 
بت لا آهوی ‏ کای شعلة” 
رقص القلب" على رمس الموى 
متا من عودة اروح فا 


أم ترانی عاقلا ضل" الصوابا؟ 
فاستحالت . . . وكأن” القلب ذابا 
ساعة استودع باواه الترابا 
بعد أن ضاقت با الدنیا رحايا 


oon 


قلت :يا قلى أنتصف' لى مرة 
وتوايلات- مع الب عل 
لم تكن لى أمس . . بل كنت له 


طالا جرت خوزيت العتابا 


هدم آويك فلاقیت" العذابا 


فأّذ_قه بعض ما ذقناه صابا ! 


« 


وعلى رسلك_ با هاجرتي 
لم أكن إلا صفیراً حدم 
خدتثنا منك أحلام الموى 


كل ما أشرق فى دنياك غابا 
علمثه ماكر اله فقا 
فارتضينا ال" ذ" كنا شبابا! 


صالح مودت 


عمج 5 


نشيد الصمت 


ع شفتيك هوم طرق 
ودوك تبلین فى لوعت 
امس آل قشبا ق دفوّل 
5-5 : 3 0 3 
وف صح المتنت سنت میت 
ی فلج ق, رحد 
وآقبس منه شماع البقيذر 


یل ونار الى تضطرم 
وتشكو الاسار وبرج ل 
کستیقظر غارقر ف حلم 
لهذا الكتى عبقری؟ الم 
ضجیح الحياق وصمت" الحم 
وألس فيه المدى من ان 

ور ین 


4 آپولو 


فا اب ؟! 


صل تمن يزعم آی له قد قفی الشوق اليه وعتى 

وانتهى لحب فا الب سوی ضلة المره إذا الرو غتى ۱ 
one‏ 

أيها الكادرٌ فى عليائو تح عى اللوم فلشوقة عَبَا 

واستراح القلب" من آشجاند . وقفى المكتوبة فى عپدر الصبا 
eos‏ 

بيعنثه اقلب" فها ملكا فطل فى الأمر ضلالاة عيبا 

ظن ما بالقلب لا يخبو بو فتادى » استشفة الممَحبًا 
oo‏ 

روعته فتبا کی أو کیا ليت شبعررى ليس مجديك البكا 

قذ الحتوم مرن" أحكامها لن أثير شم ان" قلي شكا 
۶ و » 

وبح تفسی كيف ضلت آمره ۱ وَحَياق کین كانت ظلكة 7 !| 

كل شیء کان منه وله ۱ ليت شعرى ف الطوى ماضكلة 99 
تشک 

۸ يكن شيعا فريدة سه اقا کات بيت .. المتللتة. ۱ 

أا الفاق قلى زیثه وصح رکف لقلب ملک ۱ 
o‏ 

تح عنى الكبفة فلمب اتتمى ‏ وذنوبة الامس لكا تنح ! 

ل أكن وماً نوم ید انا الظالا تن" لم شتا 
Ges‏ 


ليت هسی‌حین‌ضحتا ملكا ( رمَا من سجاياك الداع ۱ 


فبرایر سنة ۱۹۳۵ 


كنت ف الب" خيالى الُذر ی" 


أبها الفتون* بلاؤم ال 
خل* هذا الم والدنيا معا 


1۹ 


فتحاالب اضالیل اليا ۱ 
۵ ب #۰ 
يتيك الثم وأوشابة ال عاع 1 
نبا البوم عن خر الّباع ! 
ود كر ابلاع 


موی 


ف الفستان الاصفر 


برزت" فى مئزرها الاصفر 


كالدرة » بل مها 


سنحت" فى الشارع مارحة" 
يتلألاً فى شفقر 


بدراً 
صلی ذو البو لما عيبا 
والعاشة: طالم فی دقش 
والحبة ٠‏ لحن 


أغنية" 


خطرت برشاقة ذى هيقر 

1 
للعين حاسننه 
لصق الفستان" به فغدا 


IG 


أسنى 


کشپاب الصبح وقد أسفر" 
کارهرق » بل منها أنضرت 
فى ال کا سنح الوذ 
وملاكاً يرفل ‏ ق مزر 
والناسك” ست آو کب 
لال الموقف والنظر 
والقلبة یوقم کالزهر" ! 
oo‏ 

ما الغضن لديه وما الا "مر 17 
بهراً » وتناسیها أ 
كخضاب ف البدن الاأزهر" 


فتخال طلا من ذهب یماو مثالا من مرمر' | 
deo‏ 
حيتة بتحية ذى غنجر 0 تحت تفح الورد الاعطر 


بهم - يا حسن لا لو - 

تى المناشق او نی 

قيبل" ‏ بل منفنده 
ستقافورة 8 


يفت الكو إذا يفت 
شکرا ی بازتوا اله 
فليا ٠‏ یتیب كالم 

ھی ٠م‏ ۰ العلوى 


۳ 1۹۹ 


الرتات الراقصات 


محبتین آبناه ( دع ) 


رقمل » ورقصة ارات مَمْتّى 
نین“ انسیا 
وفتّین" امیاة جدية لحرن 
وقد ركم لاله ( خنوم ) عبداً 
ترا" شبیه مذهول قرير 


واججذاياً 


وائفة عزمار 


كی که مرو ٠‏ جال 
لبن من الثباب, فنون- ومر 
شكول الون کالشفق المرجّى 
وأمواج المياة بهن“ نشوى 
سريعات” التجاواب للاغانی 
وهذى امن والاأصباغ فيا 
وهذى الادض" مشا خداع" 
نفك حبهن" وم إل 


وهب ( رعا ) قداستهن" ك 


من الالهام عله النثى 
افا رت النجاذب , فلاو 


فصيّرن”.الحياة جدیت لخن 


بطل والجالة له یُغتی 
على ظن". یداعبه . وظن" 
بے ایکا وة اررق 


واخری الخواج قبل ادن 
فكل جا احلا فن 
وک علق الرجاة ببعض لون 
الصباح ٠...‏ المطمئن” 
وفتتبر_" معل التأتى 
تتارفتها بروح_ قبل عینر 
كلس الب" أو مسر التجنی 
تنکر مثلبرن بکل" حسنر 
سحرن بنیه ‏ باوقس, الفنی ! 
أصمر کی أف و بادى 


کامواجر 


Av ۱۹۳6 فبرايرستة‎ 


أخياله حار ضوءك هذا باقر 1١‏ فم يسبح تفكيرك وم يا ترى نهمس بك 
أحلامك ۶ ! دعنك » شحوبك » ابتسامتك » إغراقك » كل هذا بوحى الى يا قر 
بأنك حالم . أيا ثری َك الذی غیبنی‌فیمت وداء الغيب واستحالت حياتك 
نوما واحساساتك احلاماً ۱۶ 

كأنى بضوئك الباهت طیف" بعشت به من هواجس أحلامك بعد أن غيب 
الوسر” نور عيونك ! وكا'تى بلونك الممن فى الاغراقنئاؤب الاأمل المنبنقكالفجر 
من غضون خيالك ! 

أسها القمر ! هل آذ نی فى ضوئكک أسبح ممك فى واديك وامزج هذياق 
بهذيانك ! ی من الموى باقر حنين” ال الغيب » وبوعي منه نزوع للغياب » 
فلا دنیای اطلاقاً وم رشدى بتانا ی بستحیل‌وجودی وهاً وشعو ری إطاما ! 

ولیکن فى ساك مكانى 1 وليكن مر سنالك خيالى ! فاتما يميش مثلك فی 
الغیب یا قر من غيب قلبّه اطوی . 

Gen» 

( هذالقصيدة النثرية للشاعر الوجدانىحسين عفيف تموذج شائق لشعره المنثور 
فىكتابه « مناحاة » الذى تناوله بالنقد الشاعر الصيرق فالعدد الماضى س« أيولو». 

وقد أردنا بنشرها » الى جانب التنويه نفضل الشاعر » توجيه الاأنظار ال أن" 
الشعر المنثور الجيد له قيمته الفنية . وق الواقع ان اوح الشعرية جوهر" مستقل" 
وسواء أودرعت" ف النثر أم فى النظم فقیمتها على هذا الاعتبار واحدة". وليس 
نظم هذا الشعر امنثور با پزیده قيمة من الناحية الشعرية وا قد يزيده قيمة من 


م55 ابولو (المجلد الاول) 


A‏ أبولو 


الناحية الموسيقية » وبعبارة أخرى أنالشعر المنظوم کثل فنين : الشعر والموسيق » 
والجع بين الفنين قد بضاعف التأثير . ولكن حذف العنصر الوسیق لا سقط من 
قيمة الشعر وان أضعفة أحيااً من بلغ التأثير فى نفس القارىء » نظراً للافتصار 
على فن” واحد بدل فتّين فى التعبير » وان كنمًا نرى أن لنثرالشعری موسیق رائعة 
خاصة به . ورم تناولنا هذا الموضوع بالنقد فى عدد آتر) . 


اطالافى رفن ذهب ذو هجا کلف النتجير 
رسم المللئة عليه وكيا كروق_ فى ثمنيا. السشحب 


عامر مد یری 


| بزل يخلفة مها خلافة كل من" مه به عن كشو 


فیرایر ستة ۱۹۳۵ 1۹۹ 


حسام معرضاً مستحقرا ‏ وها مر صفرر ما لما 
فرماه کل خر" حجراً حرمة الدار عله اقتجا 
۰ ۶ 


صرخ الطائر' : هل مرن رة ها الاغرا شر الحتدث ۲ 
فأجاباه جد منها وس الد صرح العبت 
لافنا بل تلم لون ادام ااا .لم شش ۱ 
فتختير' : أغناة القتقتصر هو أجدى أم فناة الججددث ” 
Gen‏ 
ركاه لفاو لو قتا دهناه محناة ,أو رق[ 
كيف يمختارٌ ! وكيف احتکا فيه 7 أ مكيف من الثم النگجا 1 
ذلك البس يمانيه » وهل بجد الحبوس للشدور هوى 1 
وهناك الموتة إن لم بأتمر ومن الموت عذاب” وضنى ! 
۳ 
أنا ذاك الطائر”. الملتى به فى لام الاسر منذ" الصخترر! 
قد وماق الدهه عن آحداه ‏ فى البال السودرآو ف الث 
آدمتی ان فى ور , قللی من مها بالتجرر ! 
سوف آبکی ثم یبکیی إذا مالقیت" الوت جم الستحرر! 
عار _گبری 


را) پر و جع نار . 


0000 أبولو 


ور دی الخراء 
ووردق قه ت ق روضة جمته کل" "احور وأنواع #ارياعهدر 
الیل تسه مر سك وق قلب الهبار تفاری الساسینر 
وقفتة أرمقها والنفن" تد الى جناها . وعقلى عنه ‏ يسثنينى 
وکدت انرکہا وسط الرياض 5 کر“ الجا کاحبال الشياطيزر 
فجر“نی وها إشراقّبا وبلا دیب فاف من ماع ومن طينر 
سامت" نفسی لتیار الموى ولم " خرجت؛عن بل الا داب والدينر 
ما ان مدت" بدی حتی سمس على قرب من اروش انساناً تُنادیی 
فقال : لا تس الاآزهار اقلت وى قلبى هیام" الى الاآزهاد بدنبی : 
ما جقتة أقطفة الا وردة لبت لى ولت جحتاج ند 
لوت من دمی تلاا وضدت" ‏ تفوس من نقسى عطراً فتحبينى 
إن هبت اليج أا وان طلبت قلبى أقلامة مشل القرابند 
فلا تزولك من ادنيا بروتقها حتى خلدها شعرى وتلحينى 
فقال" : من" * انت ياهذا ٩‏ فقلت: آنا با صاحبى شاعر" فى ثوب مسکینر 
أهوى الجال وما مب الجال سوى ٠‏ سرت له خضمت کل" السلالینر 
مره تلنی من سحرم یلا كان شارب" خر الاين 
ففالك : لا تقتربة من وردتی أبد هذى تليق بأدباب الاين ! 
رسک 

وبعد" بومین جثت الروض" مستت وقد طبرت أزیاه الاساطین 
فل جد وددی ی 83 أنظر سوى بلبلر قد كاد يبكينى 
تفتكتت عنه مُذ يوم رفيقئة فتاه شتنجداً بلبان والتين 


مر عر 


بوي تر دد أسداة فسی فتقجوقا وتفنجيى 


فبراير سنة ۱۹۳4 أشن 


یشک ال ازهر ‏ طوراً مشر" وحدتو 


وة تى بين " الافانینر 


۰۰ 


فعدت مضطرب" الأفكار لا امل 
مات" قرب" غنی" سام عنظرهٌ 
ریت فى بده بعش" ازهور .ومد 
عرفشها 0 رغم تغییدر "0 بجا 
تبعت وبودی ات افون بها 
وکدت؛ جح ولا نبا سقطت 
جعت اجزاء‌ها من بعد أن وت 
ذرفت” دمعى على تلك ارٌفات أبتى 
وا یلا آمل بلاجتاع بها 


لى فى الحياق ولا شىء “يعزاينى 
لد ای کالاظر « أ السعادين_ » 
پا وز یچو وى کی 
اشا ۸ تكن بنته ابساین, 
إن کان بالعتف أو إن كان باللينر 
ال چا فم سكير 
ورحت آبکی المى بل" رحت؛ أبكينى 
والدمع فى شرعی, أو انا بین 
فی عار الق فی الأخرى بۇ شى 


ادیب س ركيبس 


بو 


عنم الشاطى؛ 


لبنان ۾ 

مر خی والماة ای 
غرف تن افرضا 
فکان فى الا عوّمی 


والاة يرق هی 
قد ذاب فیه.. الان 


فی انشوق ین مواح 
إخسانهر الماح 


9 أبولو 


فعاقت مته البجان وراق . فيد ارجا 
e‏ 2 : 


3 قَلْت"' فر : « هذا 


ای وتات 


لا اوی اذا اشم فار اجيس 


فکل روحم أصابت من انيما ما رمن 


فان سَلَت" ما استطاعت" من قبل و 5 وَلى تا 


و( العّمرث ) عندی الشعور” ما سوریو و 
وق . الفا ابو ولك تفسی اودیعه ا» 


(۲) الترجمة الاجليزية للادیب الفلسطيى ا قبطی 
AT THE SHORE‏ 

In spirits high they rolled along; 

The sea, too, merry with the throng. 

Their beauty fair they deemed must be 

A cause for their joviality, 

Then, as I swam, I too began 

To feel the life long passed and gone, 

My grief Was drowned beneath the sea 

Grief from the lips denied me, 

Affection in it was dissolved ; 

And hope appeared to be resolved, 

For this will surely me condole ; 

'Tis Poetry to my heart and soul. 

So do not ask me this, my friends : 

Why your own feeling mine contends ; 

Since every soul receives of joy 

What it beleives it would enjoy ; 

And once forgot what once held dear, 
١ The object, charming tho’, looks drear. 

And Verse to me is but a sense 

To Nature’s sympathy, immense, 

In this compound lies joy : I call 

The kingdom of my modest soul, 
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۰۰ 

( تقلنا هذه القصيدة وترجتها عن ديوان « الشفق البا كى » لمناسبة ما نشرناه 
فى افتتاحية هذا العدد عن ترجمة الشعر الحديث » وهو موضوع له آهمیته » وبود نا 
أن لا بکون الاهتهام بالترجة مقصورآ على الشعر وحده بل يمل روائع آدبنا 
العصرى على اختلاف ضُروبه » فقد طال تغافئلنا عن التعريف بأديئا للأمم الغربية 
وساعدنا بذلك التغافل على اصفاد مكانتنا الا دية. وقد تناول الشاعر الناقد؛ مود 
أحمد البطاح فى حدیت له مع الشاعر المندى الشپود السير مد إقبال هذه المسألة 

الحطيرة وأشار اليما فى دراسته النشورة فى ديوان « الينبوع » ) . 


ضربوا به کل" الحو بن فيا له جبلاً لقدره 

أثراه للأفراح ‏ تو واقا وذاق وب أمر؟ 1 

شيخ" خادتب دهره للان ل بظفر ‏ بنصرها 
مصطفى مواد 


(۱) النافض من الس ذات الرعدة شقال : آخذنه جى نافض وتفضته الحم 
تبو منفوض (عن احتار ) . 


000 أبولو 


عاصفة 
( نثال من الععر الزمزق € 

عاصفة س فى سكوت الیل 
راجف؟ ‏ من مسيل السيل 

رکدت" - فى رهيب الصوت" 

ما" شذت كك نات" الوت 
وانثفت" - فى رک نیسان 
ختت - زمره الغيسان 

ونش جن تفن :الا زار 

ونفت" اجا شري الأطیاز 
ها هیه ع چ 
طافی" - فى النوى الجتاح 

الالة ‏ قن ثى الافقا 

يا ميا تشتک الفترق ! 

صالم مودت 
الساعة 

وال تقطع الا یام رة لا تبصر العين من تسيارها أثرا 
كأنها تبصر الأوقاتة راسمة طاوما ملکت كما ولا بصرا 
أرى عقاربها اللات تدور بها عقارياً کل حين تلدغ العمرا 
تهاجم العمر دوما وهی ساكنة . والعمر يركض منها خائفا حذرا 
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نعدها من جاد وهی مدركة 
تطوى السنين وتجرى وهی ابته 
فان يكن أى سير فى اسان بری 
إن صاغها من جادات حجى بشم, 
كن دقاتها فى کل ثانية 
کان فى جوفها قلب الزمان دا 
يقطم الحفق منه كل ثانية 
بالخفق نحيا وذاك الخفق ينقصنا 
ليت القاوبمنالساعات قد وقمت 
حتى تمر بنا الاأوقات سانحة 
وی تمت بنا الاأوقات عابرة 
ما العمر الا" منام طال أو قصرا 
من بص من حامه لم يل قغي رأمى 


شق : 


من وقتنا ما اختنى عنا وماظهرا 
وتمنحالناس ‏ لمكن لم تفه - عبرا 
فنى الزمان مسير جاوز النظرا 
فقد ترقت فا ضحت ترشد البشرا 
دقات” قلب خفوق بلنوی صبرا 
یدق" مستعجلاً من نفسه ضجرا 
جزء فتحبه باطفق منتحرا 
جزءاً من العمر من أرواحنا انبترا 
أو ليت عقریپا الجراز قد کسرا 
ما إن حس طا طولا ولا قصرا 
جسر الحياة وهذا البرز خ الخطرا 
فلا تقطّم مناما فی الرقاد سری 
وفاز بالعيش مرن ف حامه سكرا | 
كر الصاف 


eee 


يلوموتى 


يلوموننى » بعض "من الق » آنی 
وما علموا أى إذا ما حبنثه 
یاوموتی »واللوم بعض “من الاأمى 
وما عاموا » عافاتٌم الله » أنتى 
يلوموتى آنی » على أتى فى » 
وما عاموا أى» وقد ضل" قائدى» 


به یتلی ثم هيهات یف" ! 
على اتی أبكى ولا أترفق” 
ارح عن نقسى شجوناً وأشفق” 
أحوكم فى وادى اردی وأحلق” 
أحاول كشفاً للذى فيه أغرق! 


0 أبولو 


أحاول أجاو عنه دعب ورهبة 
أحاول إهراق الدتموع. فلا یری 
أليس بيك أننا فى حياتنا 
وسرعان ما تفدو البروق أوابداً 
فلا برق بالليل تسرى ولا به 
أليس ؤس أننا » فى حياتنا 
کانتام عو تمحر المرع برهة” 
آلیس موس أننا نتثفی إلى 
فيا ومیل كان فيها خن" 


اد میا سرف 
دموعاً بعينى اٍذ مجی» محملق ! 
سحائب ليل أرعدت ثم برق 
وسرعان ما تنصب" ماء وتهرق” 
رعود" تدوی أوسحاب ملق 1 
وأنفاسنا من صدرنا تتلاحق 
وسرعان ما تفی فلا سحر ينطق 1 
کنروس‌اردی غتصہا ثم نلمق 13 
على ظبرها آم كنا النوة عرق 7 

ژر ات افم الشیکی 


وقد وَصَلت" بعد حين_ إلى 


سمي الحديث الذى ناقشوه 


مکانر تيم 3 اکل 
حدفت لعمرل2 ما اة ۱ 


« 
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كبير الآلمة : ( مخاطباً كيوبيد له الب ) : 


کیوبید کیف رت الحياة 

( کیویید) : 

رایت" الحياةة ضياة اطّوی 
ففیها السمو وفیها الشروره 
علیّهابری العاشقون” الم 
فن الیاة ‏ إذا "عتمت" 
لعشررك خير الیاق وى 
له مام الوت ( متا ) : 
سود علیّها اردي داش 
وضع اموت سلمتانها 
فان شاء أفى جلال الجمّال_ 
فليس عَليها نع" سوی 
ول جال علیبا زو 
كيير الاطة : 

له ارادی الات - الدت 
وإنا تريد صفات الحتياة 
إِلّه القوة : 

می جا اراق غلیها .سود 
دأيت جلا فوق لادم 
فصتو بعلا أن الحياقر 
فان شئت أقلب صرح الى 
ا جلالى الماولك العظام 


وما ذا ری فى. شام الجالة 1 
رات , ایا" ضام الجتلالة 
وفيا نیم" عدي المثتالة 
وفيها يري العاشقون" الكل" 
خيالة الغرام » ونث الحتيالة 
ولیس" المتوى ببعيد المتنتال 


فتجع مر هو القبقرآق 
وجرا اموت ما بتا 
وان شاء أقنى جَلالَ اطتوي 
عا مر الوت" أو ما نبی 


إذا ذال عرش" ادى وانتهى 


فا لك" الا" علیها . فتضا 
ولسنا رید صفات»القتا 


وأحسبنى لا آقول الکنرب 
وتحت المياة وبين الشهب 
وديحى ببعث فيها 
وان شثت آقلب دوخ الطرتبه 
فان جلال عان الرتت" 


رهب 


0۸ 


وخشىصروف الضعیف النأليل* 
يدبن الال" بيبطتشى فاو 
ول كل احية ‏ ضچة" 
له الشعر: 

سای تلا ولا تفرَعوا 
وأمجتل ما فى الحياة الهدوة 
جال الطبيعة لحن الحتيّاقر 
وروح ایا شعورٌ القاوب 
فا( ال والسيف ) روح الحياة 
وتكن" نار الحياة النبوض 
إل المير (عخاطب إلهالشعر): 
غفلت صديقَ ذکر الشرفة 
فلا مستبن" یاه" الجتلالة 
قق لا تمان ليبا ا بعال 
إلّه الشقاء ( مقاطعا ومتسائلا ) : 
وماذا تترى فى حیّام اش 
اه اير : 

ضبق اليس يدوم اشقاه 
وماهو الا" سحاب" کثیف" 
كبير الا طه : 
ت 


رنت کله 


ووقب لین" انى به 
میت" التلال آجاب" الطلت" 


اذا رت آلقی سیّاط" اة 


( فأنيغ/ما فى المياق لا" ) ٩‏ 
واعظم ما فى الحياق اليم 
ولحتن التبا شجى السَنم: 
وادداکبا لال ٠‏ العم 
وليس منار المياةر القت 
ودوح الپوض كرام الم 
نیت صدیق جال الق 
ولا يبن اليا التق 
وتنا لا رد تن عدي 

»و 


بصغو جلال بها رمن رت 


فان" اشقاء عنالا طرق ۱ 


ری بط خينر وراه الشفق 


فا" ولق الى ٤‏ امته افو مه 


(۱) شطر هذا البيت لامتفور له أجمد شوق بك فى مجنون ليل 
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فصف' لى الحياة اه الیکم 


اله الک : 


حيط" ٠‏ نشم باخشائه 
ومرْعی ‏ فسیح" ‏ وار کانه 


وأغلى واعن" ما فى الواجود 
وما هی الا" یراج يناد 
وعبدرى بأوها مچ 
فک من طروفو و من آمنی 
یله اللفوس_ ‏ ها اة 


واعط التبا تم" الور 


ولا تحن نداری إلام السفر* 
جُذور النبات وروح البشر 
وأهون” ما نحت" سیف القدر" 
وبطفا ناوير المحنتطر 
واذٌ تنتبی زال ذال" ار 
وك من عظاتر وک من عبر 
ومون القاوبر كلح_ البصرٌ 


فپذا الدیث الذى افشوه. عدت" لممرك ما أنبية ۱ 


گر لدا السوراوى 


U 
ادب یم‎ 


الشاعر النائر ارجّال الشهير ود بيرم تونسى" الااصل ولكنه شرب من ماء 
النيل وترعرع فى مصر ء أو على الاأقل ترعرع أده الباهرٌ فى دياضها ومغانيها » 
فدان باتتاجه الأدبي الى هذا الوادى المرع الخصيب » ولبث وفيا له ولاهله » 
شأنه شأن الشاعر الخالد عمارة المنى الذي تعلق.عصر وبالفاطمیین ولبث على هذا 
الوفاء طول حباته . 


۰ أبولو 


ونحن نتستیلا دی العبقری‌مود بيرم العمر الطویل والانتاج الباهرالتواصل» 
ولا أرى أتى أهل " لتزكية أدبه الغنی" عن التعريف به » وحسبه ماكتبه فول" 
الا دباءوالنقاد عنه فى جيل_ بأ كله » وتكن الاشارة الى النتراسة التى نشرها عنه 
فى « البلاغ » شاعرنا الجید مود رمزی نظم - 

ما أردت” من هذه السطور شيعا من هذا ء فهو تحصيل” خاصل_ » وانما أردت 
أن أنواه با يسميه بيرم رسالته الى الشعب : فهو ككل عبقرى" مصلح يشعر با على 
عاتقه من واجبنحو الجاهيرالتي لا تفهم اللغة الفصحى » لغة الحاصةبل لغ ةالاسلاف 
الذين درسوا ودرس عپدم . ولذلك مخاطب بيرم الجاهير بالا سلوب الذى يصل الى 
أعماق قاوبهمءوهو اسلوب داقر ولكنه بميد عن الحذلقة » أساوب” يرفع به من 
مستوى الشعب ويحاول به أن يميد لتلاق العامية بالفصحى . ومهیا يكن من عدم 
دضاشک عن العامية فقد اعترفتم بأن بيرم فى نهجه هذا يود فى الهاية أجل“ 
الحدمات الى لغة قحطان ويعمل كثيراً لنهذيبٍ الشعب من أقوم طريق . 

لقد اشتهر شعر بيرم ونثره وزجله على السواء شهرة ليس بعدها مزيد” فى العام 
العرلى بأسره . ومن مناينسى كتلاته افاتنة ونظيمه الرائع ى صحيفة « الشباب » 
سابقاً وجلة « الامام » حاضراً 7 من مسا يساو « السيد وامرأته فى باديز » » 
ومقاماته الفكبة الحاوة و « خطبة الامام » اله ذيبية اللاذعة وقصصه المدهشة 
وأنجاله الالدة التى تردّدها الجاهير فى أقطار الغروبة ۴ وأين أبن الأديب الذى 
زه فى شجاعته الاأدبية وقوة بيانه وفيرته العظيمة على الاصلاح الاجتماعى التى 
تناول بها عشرات المسائل الخطيرة 1 

نشعاب على بيرم حدانه أحيانا فى مهاجمة الباطل والفساد » ولكن تشفع 4 فى 
ذلك غيرته واخلاصه ونزاهته وطيبة” قلبه . ولقد کاد له حاسدوہ کثیر ويذلوا ما 
بذلوا من السعاية لاساعة تفسير أزجاله فى ظروف سياسية معيّكّنة » فأبعدوه عن 
مصر كا ین الرحوم شوق بك » وساعد على إبعاده أنه تونسی* الاأصل ف 
يكن له حظ الرحوم شوق بك فى المودة الى وطنه الثانى > ومع ذلك فالجبيع حون 
ويقد”رونه؛ويحسبك أن" آروع ما يمثل وينشد ف الصالات الفنية عصر هو من انشائ 
وان فرقة السيدة فاطمة رشدى التى تعضّدها الحكومة لم تمثلرواية أحِذابة ناجحة 
مثل دواية ( ليلة من ألف ليلة ) التى تهافتت الطبقات الحتلفة على رژیتبا ولا أستثنى 
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من ذلك الوزراء وكبار رجال الدولة . ولذلك أرى أن تشر أدب بيدم والإشادة 


المنادقة 5 بيترت هى إشادة حسنات بارزة للادب العصری ولیس انسان 


دا فتك ف لذي ل ترد( وو )ثلاث قنع من اقب ارس 
براعة بيرم ( وقد ظهرت من قبل فى مجله « الا مام ») فهى افج للفن الاأصيل : 


الأول فى محية جلالة للك بمید جاؤسه » والثانية عن الفر“ » والثالثة فى شکوی 
حظه وس 


أبوالفاروق 
لو , الفازوق لا اسکندو ہک على راتيا ودر 
شاف اللداین وخر . اسشکندریه وسميتاها 
2 ۰۰ 
ينوناق وب الغارة ودحره مثله ام تاره 
جئار ومشق جار تلم واه وفثق هو‌اها 
۶ ۰ ۰ 
واش‌کندر ‏ الى مجنتوده الشرق والغرب ف ليده 
والائس والین عبيدة « باسكندرية » نجّاهی 
۶ ۰ ©» 
وافیت" عظمته وجترونه لا يفُوتها لظه ولا تفوت" 
الاسْبراطوت ‏ فى توت تم هنا نحت راها 
۰ ۶ 
او الفاروق _يسمد عصرك" دی اسکندریه هلال مصرك" 
والنجمه راس التين قصرك وانت فى النجمه ضياها 


«en» 


آکا احنا . باسکنددانیه طالعین وما فلت 


طبيمّة' فى الطین وللگه مره نحت اها 


۰۲ أبولو 


ا بج و تست تسج 
Gen‏ 

لسکندرای اما سایح يغلط ساءات وروح ناطح 

وَرثها ر جده انا قحل الملوك الى . اها 
۰ ۰ 

لکندران اذا اى «عجلتف ۰ لکن 4 مدا 

ينواه لمك ما بترحلق فى ثقره آبلیس بفتاقا 
۰2 ۰ 

لسکندرای اذا احش ‏ نی الیاقه ویتطامس" 

.ما روح متکربر: فى ایبه مره" ما ينساها 


ت۰۰ 

لكر قوم يسل وش وروح يجيب الى فته 

فى خلقته وروح ناتش راسين میش مسخه بعافة 
۰۰ 

ونا الى جيتة من تتبال. فيبا الیجّال والجله 

شمان ولکن . الا ,و يمن ا ,۱ با کناهبا 
۰ ۶ 


وال مق“ نقطع رونا قطنا اختلا باسنا 
ما دام مليكنا وريسنا طالكفة ٠‏ إحافظة ,ا جراهًا 


ومين با رلسنا شو قك دم الملوك مالى عروقك" 
وسل جدودك بقاروقك ورعغرع الجر ه ايّاها 
رک 
من اصلبا الأسْل الغالى لفرعبا الفرع العالى 
مطلاه النكاس عقبالى ما أعيش واموت تحت تاها ! 
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اوک 


الفن ياهل الحية : 

روح تخاطب يوج - بلْغاها 
والفن ياهل البصایر : 

عين تكلم عا س بنباهة 
والفن ياهل القأوب : 

صوت:من كوت الوت راجا 

يا طالب ااوفن 
افتح ل ك كتب فى الفن -- تقراها 


7 

بامطوّل الشعر ومشلشل بدلد ولتين 
9 

شوف النجوم فى الا متوجهه على فين 


انملع 
وشوف بکا العين وضحكالفم ف الانئين” 
واتکلم 


واسمع ننم من عواطف جمّعت إلفين"' 
على صلم 


ورد الخدود فر" س فيه ألفن تخیر ی 
طول القدود فر فيهالعين ره 


وکل فيه ف بان مد س يا طالب الفن 


م۰ ابولو (المجلد الأول) 


0\6 أبولو 
حياق 
الا وله اه . . . والتانيه آه . . . والتالته آه ... 
الاوله مصر . قلوا تونسی وتفوتی 
والتانیه تونس . وفیها الاأه ل جحدوني 
والتالته باریس . وف باریس جهلوتى ۱ 
تشک 
الا وله مصر . قالوا تونسی وتفوتى - جزاة اير 
والتانیه توس . وفیپاالاهل‌جحدونی - وحتی الفیر" 
والتالته باریس . وفی باریس جپلونی وأا مولیی! 
۰ ۰ 
الا وله مصر . قلوا تونسى ونفولى . جزاة الممير ‏ وإحساق 
والتانيه تونس . وفیها الاهل‌جحدونی . وحتی الفیر - ما صافانی 
والتالته باریس . وف باریس جہاونی . ونا مولییر ف زماق! 
۰۰ 
الا و4 شربتی من فراقهبا کاس" . عراره 
والتانيه آه فرجتنی مال جال بنداس" -- يا خساره 1 
والتالته باناس باریتنی كان لی فیها ناس س وادارهٌ 
«CoP‏ 
الا وله اشتكيها إلى أجر ى النيل 
والتانيه نوحی عليها حزن الباستيل 


والتالته لطعت فيها ممتثل وذليل” 
الأوّله اه . . . والتآنيه آه . . . والتالته آه . . 
و ۰ 


هذا هو الفر" الذى نطأطىء له ارأس إجلالاً» ولن بصغر من قدره مثقال" ذرة 
أله بلغة الجاهير » ویکنی بيرم شرا أن رجالٍ الا دب وخاصة الخاصة یتهافتون على 
كتاباته ومنظوماته النوكعة ويحتفظون بها كأتفس الا علاق قبل عامة الناس ٩,‏ 


عبر اسمرم مو اف 


فيرابر سنة 19176 هاه 


عثرات الينبوع 


لا بي شادی عل الشعر العصرى فضل" عظیم" لا يقل عن فضل مطران وشکری 
والمقاد إن لم بزد عليه ؛ والذى يتصفح دواوینه يجد أن هذه حقيقة لا دیب فيها 


والينبوع الذى صدر أخير خير هذه الدواوين چیمبافی خله الوثاب الجامح 
وشاعريته الخصبة المتدفقة وعبقريته النادرة المثال» غير أنا وجدنا فيه عثرات شتى 
من لموية إلى عروضية . وهی وإن كانت لا تور فى قيمة الديوان. الفنية الا أف 
السكوت عنها شياع للحقيقة الى ننشدها جي . 

ما اللغوية فقد سبقنا الشاعرالناقد مصطنى جواد إلى الا اه اليهاء وأما المروضية 
فسنبينها فى هذه الكلمة راجين من الدكتور أن بين لنا رأيه فا : 

فأول ما نلاحظه على القافية فى شعر أن شادى هو متانة رصفهاحتى فى ال منوتع 
منهاء غير أن سرعة النظم وعدم الرجوع بعد نظم الشعر الى اصلاحه توقع الدكتور 
فما یسمی فى عيوب القافية « بسناد الردف » فنى قصيدة « الصبا المبعرث » ص ۲ 
مجد القارىء الغين معالكون والبين مع السن»وفی قصيدة«عيون المنصورة»ص 9 
مجد « الفتن_» مع دامنی» وف قصيدة «الام الحنون» ص ٩‏ مجد دلاعبتها» مع 
« صوتها » مع « ذاتها» » وقس على ذلك ما تراه فى قصيدة وطائرالحب» ص ۱۲۹ 
و«أرفيوس ويؤرديس» ص ۲۷ و «ماهل‌العرب» ص ۲۷ و«موت النسور» ص۱۲ 
ودعباد الشمس» ص ۸۳ وه الفان البائس» ض ۱۲۹ ولعمری لتنویم القافية خير 
عندی من وقوع فى مثل هذا العیب الذی يفسد الموسيقية . ولقد كانت السرعة 
فى النظم أيضا سبب وقوع الدکتور فى خطأ وزتی فى ابتداه قصيدة «الوفاه الذبيح» 
ص م حيث بقول : 

مدحتة: ما مدحتة. لکن هبات أت أنظم اجام 

القصيدة من عخلع البنيط وتفاعيله هی : مستفعلن فاعلن فعولن ( مرتان ) 

ولكن وزن مصراع البيت هو : مستفعلن فعر» فعولن » وهذا لا جوز 

وکان الا ول أن يقول لیستقم الوزن : مدحته ما مدحت لكن ... 

وف آخر بيت من هذه القصيدة بقول الدكتور « فباكة» والصواب فاك" 


اله أبوا لو 


ولنفرض أن هذه غلطة مطبعية » فاماذا لم يبينها فى الغلطات وهو الذى ببین النقطة 
والغدة 8 1 

وق « شيد النیروز » ص ۹۵ قول الدكتور : 

«أقبل النیروز» ووزنه : فاعلاتن لیم بای فی البيتالذى يليه وبقول : 

«هو عيد عزيز» : ووزنه: فاعلاتن فعولن» وهذا لا يجوز لاأنه التزم « فاعلاتن 
فمولن »فى ابتداه النشيد فكان الواجب أن يستمر على هذه التفاعیل حتی نهایته , 

وق قصيدة « طالب القوت » ص ۲۱ بقول الدکتور : 

نبنت حقدا آضعاف ماقد . بت ین" الانام ‏ دا 

,وزت الشطرة الااول هو : مستفعلن قلا ن فعولن » وعذا خطاً لاأن 
القصيدة من خلم البسيطكا سبق » ولا تأتى فعلن عل فلا قط . 

ومثل هَذا الخطأ واقع فى قوله من هذه القصيدة ایض : 

أأصبح الفضل دهن ربا “وات صاب ماکان شپذا 

وفى قصيدة « دعقراطية الجال» ص ۱۳ يقول : 

ونظل” نحن العابدينك على ای ما بين حرمان ويأس_ صخورر! 

والكسر فى مصراع البيت ظاهر فلا داعى للايانة . 

هذا و ى كتير من الا بيات یکثر الدكتور أبو شادى من تکرار بعض الا"لفاظ 
تسكراراً مملا. فن أمثلة ذلك تكراره لفظة « منه » فى قوله : 

قد صرتما لى صورق حى الذى منه نفيت » ومنه. مته الب“ 

ولفظة « أين » فى قوله : 

أن التجرد ۴ أبن ابر تحلق ‏ بلنبل ١‏ أين شحاعة الاأبطال ۲ 

ول أجد نفظة مكررة خفيفة الظل يقبلها الذو قكلفظة « آدنو» فى قؤله : 
» أدنو وأدنو ثم أرنو مثاما 2 يرنق ال الام الحنون رضيع 

وف اتام أحي الدكتور وأرجو أن نری دبوانه «فوق العباب» قري خاليً من 


مثل ما ذکرناه والسلام .؟ 
اک 


فبرایر سنة ۱۹۳4 ۷ 


۰» ۰ 

( نكر لحضرة الشاعر الناقد ملاحظانه وجيب علیها بارتياحر تلیبه لذعوته : 

فأمًا عا تمه بأخطاء لغوية فنى نفس « الینبوع» تعلیقنا عليهاء وهو تعليق 
ترم "له حم اجشه وحیئیانه . وأضًا سناد الردف الذى يعلاه عيبا فى القافية فقد 
قضى على هذا التقليدكثيرون من الشعراء الجيدين فى عصرنا وعدوا ذلك تمتا 
لا موجب له . وأمنّنا الا باعات الوزنية التى يسيغها الذوق" الموسيتى العصرى والتى 
یمد ها حضرة الناقد « عثرات » فحن نعداها غير ذلك » وقد أعلناعن دنا هذا 
منذ سنين »ا آننا ى:الوقت ذانه لا نستسيخ ولا نتبع کشیرا من الاناعات القذيمة 
العپودة » ولكل” 0 2 

وأشار حضرة النافد ال تصحی كلة «فهاكه» ... ویکفینا أن تقول الحضرتهإننا 
ننشر له هذا «التصحیح » تسا منا فقط ؛ فهو لن مجد مثل هذه «النلعلة» فى 
دواويننا السابقة »وكذلك «تصحیحه» كلة العابديك ‏ ولن جد موجباً لمذا 
التصحيح فى معظم سخ الدبوان ‏ ونحن نعتب عليه من أجل ذلك » فنی الديوان 
أخطاء مطبعية أخرى فانته وفانتنا وفانت غيرنا من راجموا مسودات الديوان » 
وجل من لا يسهو . 

وا عن « نيد النيروز » فتنويم” الوزن معد" فيه فليراجع مقاطيعّه » 
ولسنا مار مین باتباع التقاليد . 

وأا عن التسکراداق بعش الا لفاظ فپو عتمگد تالش التعبنیر والتأثیر 
وحب" الایغال فى النی وتجسیم الوقف » وأمثلة ذلك معرؤفة” فى أرق الشعر 
العربى السمیم وف الشعر الفرجی ولیست أمثلة « اليتبوع » التى من هذا القبيل 
بالتى تستحق أن تذکر فى دبوان .يضم" أكثر من أل بيتر . 

وأا عن اشارته ال ننا لا نرجع بعد النظم الى إصلاحه فنیر؛ صميح. > واغا 
نصح شعرنا وحن متأئزون عجموع العوامل التى ليه لا بالنزعة الصناعية التى 
تتغلب على الشاعر بعد أن تزول تلك العوامل » وهكذا كان يفعل الشاع ركيتس ) ٠‏ 


9۸ أبواو 


A ۳ ۳ 2 
ey 


اڪ 


باریس 


تألیف وجم أحمد الساوی تمد - عدد صفحانه 4.5 حج ۶ ۱۷۲4 سم 
مزدانه بالرسوم ‏ طبع مطبعة دار الکتب المصرية 


آجد الصاوى تمد شاعر" اتفرط عقد لا له وهو فى طریقه الى رب الشعر» وکان 
لانفراطه موسیقاه العذبة » وانتثر فكانت اللولوة منه قصيدة وهّاجة المعنى . 

والصاوى رسام الى جانب ناحيته الاأولى » یضرب ,ريشتو ضربات غير مقيكّدة 
بحدود » فيترك من الظلال ما لا بتقلس من ذهن القاری» . 

وله أساوبه الذى امتاز به » والذى مكّنه من تتكوين جیش من العجبین حون 
فى أصداء الصاوی تفا موسيقيا وقيئارة قوية تتألف من أونارم الحساسة الت يعرف 
علیها بمهارة » فبو :عتصر جدید فى الصحافة العربية . 

و د باريس » نلك الفاتنة الساحرة » تلك النغمة الحاوة فى اذن الدهر ٠‏ ثلك 
الماسة اللامعة علىجبين أوروبا » تلك المدينة العالمية ذات الامم الشعری الفاتن » تجد 
فى قينارة الصاوى نما الذى يضم" أصداءها ویک آننامها ويرجّعها . 

ولقد قام الصاوى نحو المدينة التى سحرته وفتنته ببدائع قرأ أبنائها واستپوته 
حتى استدرجته البها وضمّته بين أحضانها وسفتته الصّنی من شهدها فعاد الينا 
وهو ل٥‏ وف نشوته جع ما تب عن بادیسبأقلام بع ض كمّابنا وكتابالغرب 
وهشكرد ينا ومفکریه »فكانت تلك القصيدةالرائعة التى لپا الصاوىمن الا صداء 
البعيدة والقريبة . 

وهل أدل عل‌شاعرية الصاوى من تلك القصيدة المنثورة الى كتا على الباخرة 
« لامرتين » فى أول ينابر سنة ۱٩۲۷‏ وهو فى طريقه الى باريس حيث بقول : 


فبراير سنة ۱۹۳6 واه 


« ودخلنا عاماً جديدا » وخا جديدآ . نحن فى الباخرة وقد اختلسنا 
عبرات فى غفلة من المسافرين من انکیز لا يعرف التأئثّر الى قاویم سبيلاً » ومن 
ضباط وجنود فونمبین تزين صدورم الزرقاه أوسمة الشجاعة وأدلة الرجولة . 

وهذا رت یف وف قتسف« صُوّت الا 3 الصافرة توذن بقرب 
الرحیل » صوت"مذوح* كأما اجتمع فيه کل مااشگده النان من دات 
وزفرات . . . صوت ناعب » صوت الفراق ۱ 

وما هذا السفر الذی بصدع قلبين صداءا ألا 1 عبتا خدع المرة نفسه عن 
هذا الا ای بعصر القلب ويز فى النفس كالسكين . . . أليس السفر بعض 
الوت ۰1 ۰ .انا قسوة الس* التى لا ترحم والتىلا تتكترث والتى تلهو حتى بآ لام 
تفسها . . . سر" الا حلام . . . سن الا مال المعلّقات فى السماء . . . سن الغرود !. 

وارحمتا لفس شطرتی من ذاها وجعاتتی بشرآ سویاً كر فى ترکا وأتفذ 
فکری وأقفی بل مصال عنما إلبر والبحر لتحقيق فايات خفية أنا مسوق لیب 
بونحی وهی تعذبى وترهقنی من أخرى عسراً ! » 

وبمد فهل تجد مدينتا القاهرة والاسکندرية ريشة ساحر کریشه الصاوى 
ناونع ألواناً فثّانة وتنقل ما کتب الفربیون عن من محاسن القول حتى يتاح 
لمنصف من أبناء الغرب أن برسم هذه الصور الساحرة معتمداً ع ىكتتاب كهذا؟ 

وهل يتاح للمكتبة العربية أن تزكن يم لكتاب « باريس » عن جميع البلدان 
الا وروبية والاميكية والشرقية الساحرة بأقلام من عاشوا فيها وفتنوا بها وشربوا 
منها ما شرب الصاوى من باریس! ۰۰۰ ١‏ 

OSs 1 

لادب العربى فى الفرب الاتصی 
ختارات لشعراء المغرب الاأحياء وتراجم حیانبم 
سنكمها الا ديب مد بن العباس القجاج فى جزءين عدد صقحات كل مها 
۸ حجم ۲۱۴ با ۴ ۱۵ سم  .‏ طبع المطبعة الوطنية بدرب الفامى بارباط 


ليس بيننا وبين الاأدب القدیم نزاع فپ وتراث" خالا“ » ولیس بیننا وبين أدواح 
رجله نمور . هذه كلة الحق التى تبر بها من فوق منابرنا » فذلك الاادب‌خالد لانه 


o‏ أبولو 


مبوت” لعصره الذى لق فيه يحمل طابعهو يسيرعل خطاه» وع قدر قوة العصر 
یمیش أدبه أو فى » وأولئك الادباء صورة لعصورم أو مرآة للاأثر الذی انطبع 
فیهم من تلك العصور أو من ادمان تطلّعهم الى صورها . 

أا اذا كان هناك زاع فهو بیننا وبين الذين بعيشون معنا فى عضر واخد ثم 
لا تنطبع فى تفوسهم وأرواحهم سور هذا العصر » واذا شاةت تلك الصود أت 
نسكب عليهم ألوانها وتنقلهم الى ظلاها بو | واستكيروا وكانوا جامدين . 

على أنهم لو فطنوا الى طبيعة الزمن فوا من حدانهم وأيقنوا أن لك لعصر 
مناحی تمکیره و طرق أدائه ووسائله > ولا درکوا أنه مها وقفوا ومبا و 
فستکتسحهم أمواج” لمدنكّة الفسكرية تت كا فقت دینامیت العصر الخالى 
متحجرات العصور الخوال وبسَطتها لناس را معد وجات متحاوران 
وغير متحاورات . 

فازمن" هو الذى يحوّل» ولیس فى استطاعتهم مهما طفوٍ أن يوقفوا ازمن عن 
دورته » وهوالذى جد ولن يستطيعوا أن يرغموه عل التقيّد باغلاطم . 

هذه الخواطر جاشت بنفسى عند ما قرأت المقدمة الرائمة التى حبلى يها مؤلف 
كتاب « الا دب المرین" نی الغرب ا ال ا 0 
فى جزئه الا "ول حتى بلغت ال جزء الثانى فوجدات 00 ف اوح الشعرية ورغبة 
فى التحرار والنهوض حتى إذا جاوز بضع صفحات من المرء الثآتى كانت صود 
اليقظة تطل عل من خلال ما أقرأ . 

فهناك شباب يتحمس للجديد وخطو فى طريقه وإنكان ما بزال فيه م نأصداء 
الامس قلیل" يميش » على أن هذا القليل من تلك الاأصداء لا بد" أن يتل ماجلا 
عن مكانه لسوت ال يل . ويوم بعلو هذا الصوت بين دبوع الفرب الا قمی‌سیکون 
الجزء الثالث من ذلك الكتاب صودة من أروع الصور » فان فى تفوس أهل المغرب 
أوتاراً باقية خافية من ثار الا" ندلس الضائعة جملها أجدادث معهم » فإذا عثر شباب 
تنك له على هذه لا وتا ور كو ها بدقّة بعيدين عن اناس الف والتشييهات 
العتيقة ودققوا فى الرنين فانهم لا شلک" سيعيدون عصراً ذهبيا لم يكذ تلا 
حتى فاب ,؟ 

مس انل العسر فى 


فبراير سنة ۱۹۳۵ , لليف 


المستقبل 
قصة شعرية مسرحية فى أربعة فصول مع مقدمة . تألبف 
زكريا جمودة اسماعيل» ۱46 صفحة محجم ۱۲ 6< امم . 
بعت عطيعة الشعب بدمنهور 


يقول الاأديب البطتاح فى زميلتنا «الامام» إنه زار دمنهور فوجد بها مائدة 
للأدبيلتف حوطا ا جمدحرم وتوفیقا سکم وجمودبوالنجاة وزکریا جمودةاسماعيل . 
وتجيب”! ای والله | جیب أن بقرن البطاح الاولین بالاأخيرين » فلا ولان احمد حرم 
وهو غير حتاج إلى تعريف » وتوفيق المكم وهو عم من أعلام القصة فى مصر » 
والاأخيران مود أنوالنخاة صاحب رواية «مسمود» التى كان لنا شرف تقر يظها فى 
(أبولو) منذ حين ؛ وزكريا جمودة اسماعيل صاحب روابة «المستقبل» الى نحن بصددها 
الآن. 

نمحر نمتب عل النقاد لاسرافهم فى القسوة » ولکن هذا النوع من المهازل 
المبغيرة التى يخرجها لنا أمثال ألى النجاة وهودة بستحق اللذع بلا رحمة . 

«الستقبل» كا يقول المؤلف - قصة شعرية تمثيلية» ولکننا والجدلله ‏ الذى 
لايحمد على مكروه سواه لم جد ها قصة ولا شعراً ولا تمثيلا ! 

فما القصة فتبحث ف معالجة المرضى بحب الوظيفة الحكومية وکیف تنهار 
أحلامهم فى لحظة مرض أو جز » وتدفم الشباب ‏ أو قل تحاولأن تدفع للشبابالى 
ميدان العمل ار ٠‏ هذا حسن إذا جاء فى سياق متسق منطق وعل ضوء تفكير 
هادی» ونظر بعيد » وأما أن تأخذ ما ثقرأ فى الصحف والاعلانات وما تسمع فى 
الطرق والمنتديات فتجعل منه قصة كالستقيل ؛ فهدا هذر . 

ونحن ری أنناقد أفسحنا صدرنا وصدر (أبواو) لنقد رواية«مسعود» وتحليلها 
من الناحية القثيلية والشعرية لنكون درس لاأبى النجاة وأضرابه من يفسدورتف 
الشعر ويعبثون بالقصة ‏ ونحن تحیل الا دیب صساحب د المستقبل » الى ما کتبناه 
عن «مسعود» » غير أنه بعز علينا أن لانسوق إلى القارىء بعض‌ما جاء بهذه الرواية 
مر « الشعر» ۱ 


۰ 


ot‏ أبولو 


, بام الجيلاتى : 
البلاى . والمون حاجه تمجب اون 
صنعه حاوه من زمان" لو ندقهبا تقول کان 
أهلا وسپلا بالبكوان والباقعندىنلاتبكوات 
يقول لك الولف يا سیدی القاری ان هذا نداء رجل أجني يبيع الرطبات 
ناعذرء لعاميته » على اننا اذاجارينا المؤلف فى قوله هذا کید بقول على لسان هذا 
البائ نفسه : 
, ای أشق" ددوها . . من صبحبا حتی‌المعاه 
وأؤم نیا > امتفيا متحملا كل المناء؟ 
وقام و ر دی اوی لفط 
انى سأدفن ها هنا وقد ابتئيت” القبره 1 
هذا كلام عربى سلم فسكيف تسنى لبائع الرطبات الأجنى أن ينطق به وهو 
الذی كان لا محسن العامية منذ حين 9 
وتستمر القصة على هذا المذر بين كبوات نحوية وعروضية ومواقف ساخرة من 
مؤلما وأخرى خجلة من قارنها - انظر البيث الى : 
لمق سمنا غناء شجيا وآذاننا صدقت عليا 
والشطر الاأخير مكسور » فان قال المثولف ان الا صل ( ياعليا) وأن (يا)سقطث 
فى الطبع لكات غلطة لغوبة اذ ان امم العلم المنادى یکون مرفوعاً ويقول : 
عينى تود لو انها لسواها لا وی نظ 
وترالی ان رمت النها ١‏ ب لبیتبا بیت القمر 
آمثی ولا آددی إلى این جامى والقی 
حتی اجدني داخلا بیتی ودممی کالطر! 
فانظر ياسيدى القادی» كيف يجبل المؤلف أبسط قواعد المروض فیقول فى 


ofr ۱۹۳۵ فبرايرسنة‎ 


النيت الاول (لسواها) وف النيت الثاتى (وترانى ) فيجودمن عنده بسکون 
عل التفعیلة ام انظر كيف یقول (حتى أجدنى) فانكانت الدال مجزومه استقام الوزن 
وفسدت اللغة جزم الفعل بعد حتی + وا کات متجرکة کسر الببت عفالبي تف الحالين 
فاسد . کا رن ف قوله ( بيتها بيت القمر ) مامية بردد مثلها فى قوله (عروس النا) 
إذ ول : 
عاقدات بالجو موکب عرس ٠‏ لمروس امنا وأخت الحسان! 
ولعل القارئء ی ذکر كيف قال أبوالنجاة فى دوایته : 
راتکا زایفکا "بمی قد ضبلتکا | 
وها هوحمودة يفول : 
رایتکا رانک وان خی آم۴ 
ويسرنا أن بوجد هذا التجاوب النفسى بين « الشاعرين » 
وأما أنا فقول لكتابمها : ١‏ 
فرانکا فرانکا وتای اله شرم ۱ 
aos‏ 
مجلة فنية أدبية نصدر فى القاهرة مرة كل بوم أدبعاه 
ورئيستحريرها ادوار عنده سعد ۵4 صفحة محجم ۲۳۳۰ نم 
من بشائر النضة الاأدبية فى مصر اضمحلال الصحف البتذلة الق تفسد أذواق 
الجبور وقيام الصحف الا دب ة الدسمة التى تغذى الجهور بالواد الفسكرية الحية » 
ولا شلك أن أمثال هذه الصحف » رغم ما تلاقیه فى أول عهدها من عقبات » لابد 
مننهية بالفوز وخليقة بلتقدیر والاتجاب لما تعمل عليه من ننمية بذود الثقافة فى 
عقول الجبور . 
۱ وها هى « الرسالة » و « القتبلف » و « املال » و « الجلة الجديد » و «العرفة» 
ود العلوم » وما اليها من الصحف التی يعن بها الا دب والعلم مهد الطريق لانتشاد 
الثقافة العاليه فى الشرق أجمع . 


. صاحب امتيازها 


4 آپواو 


وأما« الا سبوع » فلا جدال فى آنها من الجلات الى يجب آل" تفوت امور 
بالرة» وقد توفرت عليها جاغة منأدباء الشباب وشعزائه فأخرجتها أساوب رشيق 
يتميز بسلاسته ونضرته وقابليته للتجاوب مع تموس :ا جور ااص والعام على السواء 

علىأننا لا نستطيع أن نتعرض فى آبولو لغيرالناحية الشعرية من «الاأسبوع»فقد 
ساهم فى تحريرها تفر من علام شعراء الشباب فى مصر » وأ كثرم من جاعة أيؤلوه 
كا أنها وجهت عنايتها إلى الأأدب العربى القديم فأخذتتردد أخبارالشعراء الممتازين 
ونسوق م نأشعارهم أرقها وأروعها. وما پزیدنااعترازابهذه الجلة اغتيامها بالا'دت 
الغربى فقد آخذت الاديبة الا نسة ناهد شمد فیمی تسوق إلى قراء « الاأسبوع » 
ادج ممتازة مترحمة عن أعلام شعر اء الغرب » کا آننا رأينا مباراةنظمتها اجلة لترجمة 
قصيدة اجليزية طريفة » وکان من دواعی العجب والاعجاب فوز نستي مصريتين 
بالجائز تين الثانية والثالشة » وهو أمر حمده لامرأة المصرية الديثة ویسمله ها 
لتارخ الا این . 

فنتمنی للزميلة الانتشار والتقدم حت‌تبلغ رسالة الشباب الذى محررهاالشرق‌ولما 

صالم مودت 


الینوع 


نظم هد زک یی شادی » ۷۰۲ صفحة محجم ۱٩‏ مم ۰ (۲۵۲ مم . 
مع ود ية بالاألوان ودراسات بأقلام شعراء معروفين » مطبعة . 
التماون بالفاهرة » المن مائة ملم خلاف البريد 
صدر ف الشهر الماضى هذا إلديوان الجامع لسبعة ومائتين وألفین من الا" بيات 
من أحدث شعر الدكتور أبى شادى » إذ هو ّل الجديد من شمره غير الدرامی 
حتی نهابة العام الفائت . 
وجانب كبير من شعر هذا الدیوان شمر" عاط صرف » وغیره ازج فيه 
العاطفة بالفنكر کا هو ملحوظ" فى الكثير من شعر العقسّاد» ومن أجل ذلك كان 
كلا الشاعرين منشّقدا عندالقراء الذين يرتاحون الى شمر القسلية وخده وینفرون 


فبراير سنة ۱۹۳4 ere‏ 


تمورا تام من الشحز العمیق المعانى . أو البميد الميال هالتأسّلاتَ . وقد تناول 
أبو شادى نفسه هذه النقطة بتعليقه فى غير ديوان من دواوينه وعلى الاأخمر* 
فى ديوانه « الشعلة » ءا ”عى ايها الا دیب الناقد مد عبد الغفور فى محاضرته 
الجامعة : « أبو شادى فى الميزان » . 

یفتمل دیوان « الینبوع » عل اثنتين وستين ومائة قصيدة ومقطوعة متنواعة 
التزعات والرامی والا" سالیب والوسیتی کا هو معپود فی‌شعر نی شادی » ولك 
الحظ أن” معظمها قصائد وجيزة مرک مزدحمة بالمانی والاأخيلة . وقد بلغ من 
حرص الشاعر على تمران أبيانه وغناها عزوفة غالبا عن الا وزان القصيرة وغ 
كثرة الا بات فیعبر فى أبيات فليلة ما يقوله سواه عادة ى قصيدة طويلة . واه 
لیکفینا مال لشمر هذا الديوان قصيدته البديعة الوسومة « الينبوع » وهی 
کرم تقدیر ال المرأة نی تکونها الى براه الشاع* فش ى ذانه والینبوع 
الاول للحياة الانسانیة : 


باجمالة النوز ف الظل الحبيب.. 
هذه اللانيا لاحلام الادیبر 
اما الينبوع” كم ساع. اليك 
كل ما برجوه موقوف" عليك 
اب 3 
االماود | 

بها الینبوع با رم ۳ بد 
کم مان فيك کادت لا تک" 
إا آرنو اليك فى خشوعی 
أنا لحن” بين آطیاف اریع 
نا آحبا حینا آجی رفا 
حییا لبت" مسحورا زنل" 


5 ىم 
انت, ‏ بحر 


أنت موسیق 


یا جال اروح فى الجسم _الرطيبر 
هذه غایات" آمال الاریب 
بدعی بنا لما آهوی ‏ لديك 
اذا الر نعام” منك" واليك" ۱ 
أنت ینبوع ارجاه الدائم 
نت وشن" رید ار ۱ 
باشعا اللو فى طيف الحد 
وعزاه عن حياق "تقد" 
ما ابتسامی غير لونر من دموعی 
من طیور وغدیر وذدوعر 
حينها جسمی وروحی عانقاك" 
اذا بى لا أرى العيش سواك* 


e‏ أبولو 


کل ّى فى حبای بتحیل. ٠٠‏ حینا أخشع ١‏ لفن" لاحبل 

حينا آروی مرن النبع النبيل ذاك ن ES‏ الجميل 
وف جيع هذه الامیات لا تج دک" واحدة نابية» بل جیعها قداسة وعبادة جيلة . 

وقد تضافر خبة من شعراء أبولو على دراسة هذا الدبوان وشاعرية اجب : 
فكت الشاعر التونسى" المبدع أبو القاسم الشایی إلمامة رائعة 4 عن المدارس الأدبية 
العصرية » وكتب الشاعر المصرى الرشيق ئ خسف عقيف درابية' عن أ شادى 
الفتان » وكتب الشاعرا السکندری والتاقد الممر وف ود الد البطاح تحن مستفيضا 
عن شاعر البيئة المصرية » واختص" الشاعر العراق واللغوى الذائع الصیت مصطنی 
جواد بالتعابير الجديدة فى شمر أبى شادى » کا تناول شاعر دار العلوم النابغة مود 
حسن اماعيل موضوع الديباجة فی شمر ایی شادى . ومهها يكن من آزائهم الخاصة 
تاللحوظ أن کا" منهم تناول الوضوع امشهود ل بالتوفر على درسه والتخصص فى 
محنه » ما أن" کاو“ * منپسم شاعر" متاز ر بصير يغنون الشعر » ؛فروح م التقدير هذه 
من شعراء معاصرين بارزین ازمیل_ طم لا تربطبم به أكار من رابطة الاعجاب 
التبادل والاخوة الأدبية هى ظاهرة طيبة” من علو" الثمائل والاخلاص فى خدمة 
الف“ خدمة” خالصة شريفة” لا يتسب اليما التخاذل” ولا التحاسن ولا تقارض” 
الثناء » وذلك شعور" نادي فى هذا الزمن 

وقد نوه صاحب" الدیوان فى تصديره الشامل وف كلتهالحتامية بفضل زملائه » 
وذكر أن قيمة هذه الدراسات هى فى ذاتها » لا فیا شاكرشهم أن پوجه اليه من 
تُعوت وآمداح ء ونی أن يدنو اليومٌ الذى يُستغى فيه عرن درس شعره 
إذ يُصبح مألوفاً وتحل" بدله ماذج" جديدة أخَاذة من شعر الشباب الم" » وهذه 
ایض عاطفة” نبيلة” نسجلما بارتياح للدكتور أبى شادى نصير الشباب . 

وصفوةٌ القول ان ديوان «الینبوع» من خير ما نظمته يراعة أشادى » ومن 
إبادع ذال رادار وو بشعره ودراساته ‏ فى غير مجاملم ز ولا حبز مى 
فة" ف ا » وحسنة ارو ۷ إن حسنات هذا الیل با 


بوسف أصمر طيرة 


قبراير سنة ۱۹۳۵ ۷ 


ملاحق آبو لو 
9 ذكرى حافظ وشوق 4 

بونعجانا مع هذا العدد منآپولو ملحق" خاص” بذكرى حافظ وشوق‌تنو یبا 
بالجبد الا"دبى العظم الذى قامت به الجالية السورية فى آمریکا الجنوبية . وسنوزع 
مع كل عدد فى المستقبل ملحقاً من هذا القبيل وَقْفاً على موضوع خاص" »کا أثننا 
ستعلن عن مسابقات أدبية لخدمة النبضة الشعرية بين وقت وآخر . وأملّنا آزنجد 
مرت زياده إقبال القراء ما يشجمنا على مواصلة تحسين المجلة ومضاعفة خدماننا هم 
ولاغراضها الأأدبية . 


مت ان 


( تقوم الاأطفال ) -- الکتاب الذهي السنوی للاطفال 


Comes 


لمعيه 
المفحة السطر الخلا" السواب 
۲ ۱۷ هو القادیر لحو المقدار 
fe‏ ۱۸ سای سبادة 

1۹ ۳ بات باب 

۳۰ ۳ ورفعت رفعت 
o +E‏ العبقربة العبقرية 
111 1 أبن سيده ابن سيدة 
۳ ,۱۱ الخصاصة اطصاصة 
A۰‏ ۲۳ ام ا 


